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COLOR HARMONIES

FARBKLANGE

In my first sketches for the color, I
worked out a series of colors
which together formed a rather
intense light, with very austere,
but brilliant feeling. These colors
included pale yellow, deep crim-
son red, and a very light almost
whitish almond green. In these
studies, the yellow included the
red, and thus went in the direction
of peach ... each color was also
to be placed, within the others,
creating a field of light inside the
building.

All this was based on the as-
sumption that the canvas canopies
would be a rather deep almost
crimson red, to work with the
slight red tint in the yellow of the
outside of the building. These col-
ors are shown in the studies
below.

When the canopy arrived, 1t was
orange instead of red—and what 1s
more, a very brilliant saturated
orange red ... shocking 1n 1its
intensity, and so strong that it
dominated any colors
placed in its field. For two days I
tried to get the color changed. But

almost

29

[n meinen ersten Farbskizzen ar-
beitete ich eine Rethe von Farben
aus, die zusammen ein ziemlich
intensives Leuchten ergaben, ein
ernster, aber prichtiger Eindruck.
Solche Farben waren Blafigelb,
tiefes Karmesinrot und ein sehr
helles, fast weiflliches Mandel-
griin. In diesen Studien schlof§
dann das Gelb auch das Rot ein
und verinderte sich daher in Rich-
tung pfirsichfarben . . . jede Farbe
mufite auch inmitten der anderen
so angeordnet werden, daff 1m
Inneren des Gebaudes ein Feld
von Lichtern entstand.

All das war auf der Annahme
aufgebaut, dafl die Zeltplane der
Markisen tiefrot, fast karmesinrot
sein und so mit dem leichten Rot-
ton im Gelb der Auflenseite zu-
sammengehen wirde. In den
Farbstudien sind diese Farbtone
zu sehen.

Als die Zeltplane gelietert wur-
de, war sie orange statt rot — und
noch dazu in einem sehr leuchten-
den, satten Orangerot — von sto-
render Intensitit, so lebhaft, daf
es fast jede Farbe, die man 1n die



1t was impossible to dye 1t, since 1t
had been chemically treated for
waterproofing—and though we
looked for another canopy, time
was running out, and money too
... so suddenly the whole beauty
of the colors I had first worked
out was destroyed by the intensity
of the new orange.

Eventually, common sense won

[ accepted the orange as a
given, cheerful and bright, and
began to look for an entirely new
series of color harmonies, that
started with this orange, and man-
aged to develop some kind of light
out of this new beginning . . .

[ found that a much brighter,
pale green could sing with the
orange light ... and that the al-
cove color itself needed to be a
darker green ... and what I had
betore seen as a yellow with a
slight tint of orange, now needed
to be an apricot ochre, which
seemed yellow, sometimes red, in
the light of the orange, and also
played with the green to make
white light together.

Untortunately, these new har-
monies had to be worked out, and
painted, at a time when the win-
dows were not i1n, rain was
streaming in . . . the roof was still
leaking, and construction activity
filled the building. This made lite
very difficult, since it took tour or
five days of continuous work,
merely to find the right colors,
and to mix them.
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Nahe brachte, ibertrumptte. Zwei
Tage lang versuchte ich, die Farbe
andern zu lassen. Aber die Plane
war bereits gegen Feuchtigkeit im-
pragniert und es war unmoglich,
sie noch zu farben — wir versuch-
ten zwar, eine andere Plane aufzu-
treiben, aber Zeit und Geld wur-
den immer knapper ... so zer-
storte dieses intensive neue Oran-
oc eben die ganze Schonheit der
Farben, die 1ch ausgearbeitet
hatte.

Schliefilich siegte die praktische
Vernunft . . . ich nahm das Oran-
oe, leuchtend und frohlich, als
gegeben an und begann eine vollig
neue Reithe von Farbharmonien zu
suchen, die von diesem Orange
ausgingen, und es gelang mur,
etwas Leuchtkraft aus diesem neu-
en Ansatz herauszuholen . . .

Ich entdeckte, dafd ein viel helle-
res, blasses Grin mit dem Oran-
gelicht zusammenklingen konnte

und dafl die Nischentarbe
selbst dunkler werden mufite . ..
und was ich vorher als Gelb mit
einem leichten Orangeton gesehen
hatte, mufite jetzt ein Aprikosen-
Ocker werden, das gelb erschien,
manchmal, 1im Licht des Orange,
auch rot — und das 1im Zusammen-
spiel mit dem Griin emn weilles
Licht ergab.

Ungliicklicherweise ~ mufiten
diese neuen Farbklinge ausgear-
beitet und gemalt werden, als die
Fenster noch nicht eingesetzt wa-
ren und der Regen hereinschuttete




What I am trying to do, with
color, is to find a certain soft inner
light which only arises out of color
in its most subtle use . .. a feeling
which arises in certain Persian and
Turkish miniatures of the 15th and
16th centuries, for instance, where
the colors are so caretully chosen,
that together they seem to glow,
not in any literal phosphorescent
sense like the recent works of “op
art”, but with something that one
can only call “inner light”, where
one feels that the light of one’s
own inside person has been direct-
ly reached.

To do this, it 1s necessary to
place the colors with extreme care.
EFach color must be studied,
tested in place, mixed, looked at,
and examined in its relation to the
other colors which are there al-
ready, only asking the question
“Does it increase this inner light,
or not”, working always, until one
reaches a tone which does increase
this light.

Of course, this work cannot
possibly be done by choosing
paint colors from a set of samples,
or a paint manufacturer’s chart. It
can only be done in the place
where the color is actually to be
placed, and in a process where the
mixing of the color, and the paint-
ing of it, are one and the same
process. Indeed, all the colors
were hand mixed. I mixed them
myself while I tested them, and
then mixed all the batches tor the
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.. das Dach war noch undicht,
und die Bauarbeiten storten. Es
war schwierig, da vier oder fiint
Tage kontinuierlicher Arbeit notig
waren, allein um die richtigen Far-
ben zu finden und sie zu mischen.

Was ich mit der Farbe erreichen
will, ist ein bestimmtes weiches,
inneres Leuchten, das nur aus dem
subtilsten Gebrauch der Farbe
entsteht ein Eindruck, der
etwa bel gewissen persischen und
tirkischen Miniaturen des 15. und
16. Jahrhunderts entsteht, wo die
Farben so sorgfiltig ausgewihlt
sind, daf§ sie zusammen zu glithen
scheinen, nicht im wortlichen Sinn
des Phosphoreszierens jungster
Werke der ,Op-Art“, sondern
durch etwas, das man nur als ,in-
neres Licht“ bezeichnen kann, wo
man fihlt, daf} das eigene 1nnere
Licht direkt bertihrt worden 1st.

Das gelingt nur, wenn die Far-
ben mit duflerster Sorgtalt gesetzt
werden. Man muf jede Farbe stu-
dieren, am Ort probieren, mi-
schen, betrachten und 1n ihrem
Verhiltnis zu den anderen Farben,
die schon da sind, tberpriifen,
immer mit der einzigen Frage
_verstirkt es das innere Leuchten
oder nicht“, und immer weiterar-
beiten, bis man einen Ton er-
reicht, der dieses Leuchten ver-
starkt.

Es ist natiirlich nicht moglich,
durch Auswihlen von Malerfar-
ben aus Farbmustern oder nach
der Musterkarte eines Farbherstel-




actual painting, too. Each one of
the colors was tested, modified,
painted on a test board, and nailed
in the place where 1t was to be
used, so that I could see what
color it actually had, under the
real and given light conditions.
The tlood of orange light coming
from the balcony canvas awnings
made a completely ditferent light
on the west side, for instance,
from the yellow light created by
reflections off the outside ot the
building on the north and east
sides.

And the final colors, as painted,
do have the beautiful quality, that
they seem to change constantly,
throughout the building, with the
different light combinations, cre-
ated by the interplay of ditferent
surtaces.

The final color mixtures which I
used are these (mixtures are all
made from OFRI Dispersion—a
matt water based vinyl paint):

1. Peach yellow (inside walls,
on the main tloor, entrance, stair
well, and for yellow tlowers on
light green upstairs): 5% prim-
rose, 4% yellow, % red.

2. Light green (ceilings, upper
nave, and green tlowers painted on
peach yellow walls): 8 white, 2
primrose, 1 green.

3. Full green (alcove fronts and
balustrade): 4 green, 3 primrose,
/i red.

4. White (on doors and win-
dows): 1 white, 1 primrose.
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lers zu diesem Ziel zu kommen. Es
geht nur an der Stelle, wo die
Farbe wirklich hinkommen soll,
und so, daf} das Mischen und das
Auftragen der Farben ein und der-
selbe Vorgang ist. Tatsichlich
wurden alle Farben von Hand ge-
mischt. Ich mischte sie selbst,
wiahrend ich sie probierte, und
dann mischte ich auch die Mengen
fir die Malerarbeit. Jede einzelne
Farbe wurde ausprobiert, verin-
dert, auf eine Probefliche gemalt
und an der entsprechenden Stelle
befestigt, so dafl ich sehen konnte,
wie sie unter den tatsichlich gege-
benen Lichtverhiltnissen erschien.
Die orange Lichtflut von den Bal-
konmarkisen zum Beispiel be-
wirkte an der Westseite ein ganz
anderes Licht als das gelbe auf der
Nord- und Ostseite, das durch
Reflexionen der Auflentliche des
Gebaudes entstand.

Die endgiiltigen Farben haben
in der Flache die schone Eigen-
schaft, dafl sie sich 1m ganzen
Gebaude mit den verschiedenen
Lichtkombinationen, die durch
das Zusammenspiel verschiedener
Oberflachen entstehen, zu veran-
dern scheinen.

Die schlieflich verwendeten
Farbmischungen sind folgende
(fur alle Mischungen wurde OF-
RI-Dispersionsfarbe verwendet):

1. Pfirsichgelb (Innenwinde,
Hauptgeschofl, Eingang, Stiege,
die gelben Blumen aut dem hell-
griinen Grund im Obergeschofl):
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5. White of white tlowers Primelgelb, 4% Gelb, %2 Rot.

painted on green alcove fronts: full 2. Hellgriin (Decken, oberer
primrose. Teil des Hauptschitts, die grinen

6. Red used for flowers in al- Blumen auf gelbem Grund): 8
coves: 2 red, 1 puce, ¥ yellow, Weif3, 2 Primelgelb, 1 Grun.

dab of primrose. 3. Tiefgriin (duflere Nischen-
7. Red used on main stair hand- winde und Gelander): 4 Grun, 3
rail panel: 2 red, 1 yellow, 1 puce, Primelgelb, ¥ Rot.
dab of green. 4. Weifd (Tiren und Fenster): 1
8. Exterior yellow: yellow, with Weif}, 1 Primelgelb.
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The Linz Café 1s the fifth 1n a
series of books which describe an
entirely new attitude to architec-
ture and planning. The books are
intended to provide a complete
working alternative to our present
ideas about architecture, building
and  planning—an  alternative
which will, we hope, gradually
replace current ideas and practices.

Das Linz Café ist das funfte in

einer Reithe von Blichern, die eine
vollig neue Einstellung zu Archi-
tektur und Planung beschreiben.
Diese Schriften wollen eine voll-
standige, taugliche Alternative zu
unseren gegenwartigen Vorstel-
lungen Uber Architektur, Bauen
und Stadtplanung lietern — eine
Alternative, die, wie wir hotfen,
nach und nach die jetzigen Begrit-
fe und Vorgangsweisen ersetzen
wird.
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