historisch vorgegebene Strukturen, die linear
iIn die Gegenwart verlingert werden. Der
Bruch zwischen Tradition und Moderne
scheint getilgt, die Vergangenheit wird zur
Gegenwart: The Presence of the Part - so auch
der Titel der Architektur-Biennale 1980 1n
Venedig. Im anderen Fall heil3t das: Unter-
ordnung der Stadtbauanalyse unter die
Gesetze emner Entwurfsdsthetik, die in den
Auspragungen der Stadt nur noch Metamor-
phosen ein und desselben Reservoirs von
Archeformen sehen will. Wie im ersten Fall
die Gegenwart, so droht in diesem Fall die
Vergangenheit, in einem bestimmten Kunst-
verstandnis aufzugehen.

Ganz anders Alexander. Die Regeln
werden weder historizistisch noch. archety-
pisch gedeutet. Sie sind grundsdtzlich kultu-
reller Natur. Als Substanz einer Kultur haben
sie die Bedeutung von Invarianten, die von
Ort zu Ort, von Zeit zu Zeit in verschiedener
Gestalt auftreten. In diesem Sinne bilden sie
die Basis vorindustrieller Kulturen und
werfen sie Licht auf die Malaise gegenwar-
tiger Kultur; dieser Malaise sucht Alexander
durch einen einfachen Vorschlag zu begeg-
nen: durch Ausbau der Muster der Bezie-
hungen zu einer Pattern Language, die die
Aufgabe libernehmen soll, die in traditionel-
len Kulturen die 1mplizit herrschenden
Regeln hatten.

Aber nicht nur um die Explikation kultu-
reller Regeln geht es. Zugleich eroffnet die
Einfiihrung einer Pattern Language die
Chance, in den Patterns mehr als nur
L Worter” zu sehen, namlich ,,Worter” und
,Regeln” und 1n der ,,Sprache® selbst ein
generatives System. An den Pattern sind
demnach drei Bedeutungsebenen zu unter-
scheiden: Sie sind

® als ,Worter” Muster der Beziehungen,

® als ,Regeln® Handlungsmaximen zur
Gewinnung dieser Muster und

® als . Sprache® iliberhaupt ein generatives
System.

Damit scheint die Versprachlichung der
Architektur nicht mehr zu iibertreffen zu sein.
Und doch liegt hier der Springpunkt seiner
Produktivitat. Denn was er hier auf die Ebene
der Sprache verlagert - die Frage der Regeln,
die Frage der Generativitait der Sprache
iiberhaupt - und neuerdings auf die Ebene der
Getiihle, kann man in zweierle1 Weise deuten:
zum einen als Vorwurf, zum anderen als
‘Problem. Den Vorwurtf der Linguisierung der
Architektur haben wir angesprochen, nicht
dagegen die zu greifenden Probleme.

Ich denke, daB3 dieser Weg fast unaus-
weichlich ist. Denn welche Chancen hat heute
eine utopisch gewendete Gesellschaftskritik,
bei gleichzeitigem Fehlen realer gesellschaft-
licher Alternativen als auf die autochthonen
Mittel der Architektur zuriickzugreifen, um
so wenigstens einen Schritt voranzukommen.
Auch hierin gleichen sich die Rossi wie
Alexander einschhieBenden Versuche zur
Erneuerung der Architektur. Sie sind 1m
einen wie 1im anderen Fall Vorformen einer
Neuen Architektur, noch belastet mit den
Schatten der Vergangenheit.

Be1 allen methodischen Zweifeln darf aber
nicht tibersehen werden, dall Alexander nicht
bei methodischen Uberlegungen stehenge-
blieben ist, sondern eine Pattern Language
mit 253 Patterns vorgelegt und, wie in diesem
Heft ersichtlich, an verschiedenen Projekten
erprobt hat. Dariiber hinaus arbeitet er an
einem neuen Projekt mit dem Arbeitstitel:
The Natur of Order.

Diese Arbeiten stehen zur Diskussion, und
anhand ihrer sind die methodischen Zweifel
auszuraumen. ARCH+ wird sich bemiihen,
dieser Diskussion mit weiteren Beitragen von
Christopher Alexander nachzukommen.

Nikolaus Kuhnert
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Die Schriften von Christopher Alexander
erscheinen demndchst in deutscher Sprache
beim Locker Verlag Wien. Herausgeber der
Schriften ist Hermann Czech.

Wir bedanken uns an dieser Stelle herzlichst
fiir die Genehmigung zum auszugsweisen
Vorabdruck aus ,Die zeitlose Art zu Bauen”
und , Eine Pattern Language”. Aus ,Die zeit-

lose Art zu Bauen’ haben wir aus den Kapi-
teln 1, 2, 4, 5, 10, 14 und 21 die Passagen aus-
gewidhlt, die sich ausschlief3lich mit der Bedeu-
tung der Patterns beschiiftigen. Im Anschluf3
folgen ungekiirzt 8 Patterns.

Nikolaus Kuhnert und Susanne Siepl (Pat-
terns) zeichnen fiir die redaktionelle Uberar-
beitung.

Christopher Alexander

Eine Pattern Language

Auszige aus: ,,Die zeitlose Art zu Bauen” und ,,Eine

Pattern Language”

Kapitel 1
Die zeitlose Art

Sie ist ein Prozefs, der seine
Ordnung aus nichts als aus sich
selbst heraus schopft, sie ist
nicht erzwingbar, sondern
entsteht aus sich selbst heraus.

Es gibt nur eine Art zeitlosen Bauens. Sie ist
jahrtausende alt und heute um nichts anders
als je zuvor.

Die groflen Bauwerke der Vergangenheit,
die Dorfer, Zelte und Tempel, in denen man
sich sofort zu Hause fiihlt, wurden immer von
Menschen geschaffen, die dieser Art sehr
nahe kamen. Es gibt keinen anderen Weg,
bedeutende Gebdude, Stadte, schone Plitze,
einfach Rdaume, wo wman sich wohl und
lebendig fiihlt, zu bauen, als diesen einen.
Und wie wir sehen werden, fiihrt dieser Weg
jeden, der ihn befolgen will, zu Bauwerken,
deren Formen so alt wie die Bdume und

Berge, ja wie unsere eigenen Gesichter selbst
sind.
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Die Ordnung, die dieser Prozel3 einem Haus
oder einer Stadt bringt, entspringt direkt aus
dem inneren Wesen des Volkes, der Tiere und
Pflanzen.

Dieser Prozel3 haucht dem Menschen
Leben ein, kehrt das Lebendige einer Familie
oder Stadt heraus und bestimmt Gedeih und
Verderb, alles in allem die Freiheit, aus sich
heraus jene Ordnung zu bilden, die das Leben
erst moglich macht.

Er ist so kraftvoll und grundlegend, daf} man
mit seiner Hilfe jeden Bau dieser Welt so
schon wie nur irgendwie vorstellbar gestalten
kann.

Wenn Sie diesen Weg einmal begriffen haben,
werden Sie Thr Zimmer zu Leben erwecken
koénnen: Sie werden imstande sein, Ihr Haus
gemeinsam mit Threr Familie zu planen oder
einen Garten fiir Ihre Kinder, einen Arbeits-
platz, eine schone Terrasse zum Sitzen und
Triumen. ' :

Er hat die Kraft, dafi mit seiner Hilfe
Hunderte von Menschen gemeinsam eine
lebendige, pulsierende, friedvolle und ange-
nehme Stadt, so schon wie die schonsten
Stadte der Geschichte, zu schaffen imstande
sind.

Mit der zeitlosen Art zu bauen, wird die Stadt
ohne Hilfe von Architekten und Planern
ebenso unter thren Hinden wachsen und
gedeihen, wie die Blumen in IThrem eigenen
Garten,



Es gibt keine andere Art, ein Haus oder eine
Stadt, die lebendig sein sollen, zu bauen.

Das heil3t nicht, da3 alle Arten zu bauen
identisch sind; es bedeutet nur, dal3 sie sich
trotz aller Mannigfaltigkeit im Kern durch
eine grundlegende, 1nvariante Eigenschaft
auszeichnen. Obgleich dieser Weg zu ver-
schiedenen Zeiten und an verschiedenen
Orten Tausende von Gestalten angenommen
hat, beruht er doch auf einem unabdnder-

lichen, unverdnderbaren Kern.

Sehen Sie sich die Hduser auf den das Kapitel
einleitenden Fotografien an.

Sie leben. Sie haben diese verschlafene, etwas
ungeschickte Anmut vollkommener Zufrie-
denheit. _

Die Alhambra, einige kleine gotische
Kirchen, ein altes Haus in Neu-England, ein
Bergdorf in den Alpen, ein antiker Zen-
Tempel, ein Sitzplatz am Rand eines Gebirgs-
baches, ein blau-gelb gekachelter Hinterhof -
was haben sie gemein? Sie sind schon,
geordnet, harmonisch - alle diese Dinge. Aber
was daran so besonders 1st und was bis ins
Innerste riihrt: sie leben.

Jeder von uns wdre gerne fdhig, ein Gebdude
oder einen Teil einer Stadt genauso zum
Leben zu erwecken.

Das entspricht einem grundlegenden mensch-
lichen Bediirfnis, das zu uns gehort wie der
Wunsch nach einem eigenen Kind. Esist ganz
einfach die Sehnsucht, einen Teil der Natur
selbst zu schaffen, eine Welt aus Bergen,
Fliissen, Schneeflocken und Stein durch
etwas von uns Geschaffenes zu ergianzen, das
auch ein Teil der Natur und Teil unserer
unmittelbaren Umgebung wird.

Jeder von uns hat irgendwo in seinem Herzen
den heimlichen Traum, eine lebendige Well,
ja ein Universum zu schaffen.

Jene unter uns, die ausgebildete Architekten
sind, haben diesen Wunsch vielleicht zum
Mittelpunkt 1hres Lebens gemacht: diesen
Wunsch, irgendwann, irgendwo ein wunder-
bares, prachtvolles, atemberaubendes Bau-
werk zu schaffen, in dem Menschen jahr-
hundertelang herumspazieren und trdumen
werden konnen.

In 1irgendeiner Form hat jeder diesen
Traum: wer immer Sie sind, Sie konnten den
Traum haben, eines Tages, ein wunderscho-
nes Haus fiir Ihre Familie, einen Garten,
einen Brunnen, einen Fischteich, einen
groflen Raum mit behaglichem Licht, Blumen
davor und dem Geruch von jungem Gras zu
schaftfen.

Und weniger deutlich hat jeder, der mit
Stadten zu tun hat, denselben Traum
vielleicht fiir eine ganze Stadt.

Und es gibt einen Weg, ein Haus oder eine
Stadt zum Leben zu erwecken.

Im Zentrum jedes Bauprozesses gibt es eine
definierbare Reihe von Aktivititen. Es ist
moglich, genau und préazise anzugeben, unter
welchen Bedingungen diese Aktivititen ein
lebendiges Bauwerk entstehen lassen. Das
kann alles so deutlich beschrieben werden,
dal} es jeder tun kann.

Und ebenso kann der Prozel3 beschrieben
werden, durch den eine Gruppe von Men-
schen Teile einer lebendigen Stadt schaffen.
Wiederum gibt es eine definierbare, diesmal
komplexere Reihe von Aktivititen und
wiederum ldBt sich genau angeben, wann
dieser, diesmal kollektive, BauprozeB Dinge
zum Leben erweckt. Auch dieser ProzeB3 kann
so deutlich nachgezeichnet werden, dal3 er
von jeder Gruppe wiederholt werden kann.

Diese Art zu bauen hat es immer gegeben.

Auf dieser Art zu bauen beruhen die tradi-
tionellen Dorfer in Afrika, Indien und Japan,
die groflen religidsen Monumente moham-

medanische Moscheen, mittelalterliche K-
ster, japanische Tempel. Aufihr beruhen aber
auch die einfachen Bianke, Kreuzginge und
Arkaden 1n den englischen Provinzstiadten,
die Berghiitten in Norwegen und Osterrelch
die Dachziegel apf Burgen und Schlossern
die mittelalterlichen italienischen Briicken
und die Kathedrale von Pisa.

Diese Art zu bauen stand unbewuB3t jahr-
tausendelang Pate bei allem Bauen.

Aber erst jetzt ist es moglich, diese Art zu
bauen durch eine profunde Analyse zu
erhellen und zu zeigen, was aller Art zu bauen
gemeinsam ist.

Das fiihrt uns zu einer Darstellungsweise, die
alle moglichen Bauprozesse als Formen eines
zugrundeliegenden Prozesses beschreibt.

Erstens haben wir eine Betrachtungsweise
gefunden, um die letzten Bausteine der
Umwelt zu 1dentifizieren: Die letzten 'Dinge’,
aus denen sich ein Haus oder eine Stadt
zusammensetzt. Wie wir in Kapitel 4 und 5
sehen werden, besteht jedes Haus, jede Stadt
aus bestimmten Einheiten, die ich Patterns
nennen mochte: Denn wenn wir das Bauen in
Begriffen seiner Patterns verstehen, haben wir
einen Weg gefunden, alle Bauwerke, alle
Teille einer Stadt als Elemente ein und
derselben Klasse physischer Strukturen zu
sehen.

Zweitens haben wir eine Verstindnisweise
gefunden, um den generativen Prozel3 der
Patternbildung zu identifizieren: den Ur-
sprungsort, aus dem die letzten Bausteine des
Bauens folgen. Wie wir in Kapitel 10, 11 und
12 sehen werden, folgen die Patterns aus
bestimmten Kombmatlonspmzessen die sich
in den besonderen Patterns, die sie erzeugen,
unterscheiden, aber in der Gesamtstruktur
und der Art, wie sie wirken, gleichen. Diese
Kombinationsprozesse sind so unentbehrlich
wie die Sprachen selbst. Um es noch einmal zu
wiederholen: In Begriffen der Pattern
Languages differieren die verschiedenen
Arten des Bauens im Detail und gleichen sich
im Gesamteindruck.

Auf diesem Stand der Analyse konnen wir die
verschiedenen Bauprozesse vergleichen.

Denn erst, wenn wir beschreiben konnen, was
die verschiedenen Arten zu bauen unterschei-
det, wird es moglich sein, die Differenzen
zwischen den Prozessen zu benennen, die
einem Bauwerk Leben geben oder nicht.

Es zeigt sich, daf3 sich hinter allen Prozessen,
die erlauben, das Bauen mit Leben zu fiillen,
ein und derselbe Prozef3 verbirgt.

Dieser ProzeB ist im einzelnen klar und
prdazise zu beschreiben. Er besteht nicht nur
aus einer vagen Vorstellung oder einer wissen-
schaftlich definierbaren Klasse von Prozes-
sen: Er ist ausreichend konkret und bestimmt
genug, um tatsdchlich zu wirken. Er vermit-
telt uns ebenso die Kraft, eine Stadt oder ein
Haus lebendig werden zu lassen, wie uns ein
Streichholz die Kraft gibt, Feuer zu entfa-
chen. Er ist eine Methode oder eine Disziplin,
die uns lehrt, was wir tun miissen, damit
unsere Hauser lebendig werden.

Die Methode kann nicht mechanisch ange-
wendet werden, obwohl sie prdzise ist.

Wenn wir die Prozesse, die ein Haus oder eine
Stadt mit Leben erfiillen, gdnzlich durch-
schaut haben, wird sich am Ende zeigen, dal3
uns dieses Wissen nur zu dem- vergessenen

Teil unseres Ego fiihrt.
Obgleich dieser Proze3 prazise ist und in

wissenschaftlichen Begriffen definiert werden
kann, ist er nicht deshalb wertvoll, weil er uns
Dinge zeigt, die wir noch nicht kennen,
sondern weil er uns zu dem fiihrt, was wir
schon wissen und uns nur nicht eingestehen
wollen, welil es uns zu kindisch und zu einfach
erscheint.

Schliefilich wird sich herausstellen, daf3 uns
diese Methode von aller Methodik befreit.

Je mehr wir iiber diese Methode Bescheid
wissen, um so mehr werden wir lernen, dal es
nicht so sehr darum geht, uns iiber Prozesse
aufzukldren, die wir noch nicht kannten, als
In uns einen bereits angelegten ProzeB auszu-
|Osen.

Wir lernen, dal3 wir bereits wissen, wie man
einem Bauwerk Leben gibt. Diese Kraft ist
aber in uns verschiittet: Wir verfiigen iiber sie,
fiirchten aber sie zu benutzen. Denn wir sind
nicht nur durch unsere Angste verkriippelt,
sondern auch durch die Methoden und
Vorstellungen, die wir besitzen, um der
Angste Herr zu werden.

Zuguterletzt lernen wir, wie wir unsere Angste
tiberwinden konnen und erreichen den Teil

unseres Egos, der uns instinktiv anleitet, wie
man ein Gebdaude mit Leben erfiillt. Aber wir
lernen auch, dal3 uns diese Fahigkeit solange
verschlossen bleibt, bis wir nicht die Disziplin
beherrschen, die uns lehrt, mit unseren
Angsten umzugehen

Und das ist auch der Grund, warum die
zeitlose Art letzten Endes eine zeitlose ist.

Sie 1st keine dullerliche Methode, die den
Dingen aufgedrangt werden kann; sie ist im
Gegenteill ein ProzeB3, der tief in uns
verborgen 1st und nur befreit werden mul3.

Jedem ist die Kraft gegeben, ein Bauwerk
schon werden zu lassen.

Da uns diese Kraft von Angeburt an gegeben
1st, 1st die Sache im Grunde genommen so
einfach und klar. Das 1st nicht metaphorisch
gemeint; ich meine es im ureigensten Sinne
des Wortes. Stellen Sie sich das Schénste und
Harmonischste vor, das Sie sich denken
konnen - den schonsten Ort, den Sie je
gesehen haben: Sie haben die Kraft, ihn zu
schaffen, und zwar hier und jetzt.

Und diese Kraft ist so fest in uns und so
deutlich in jedem von uns angelegt, da3 in
dem Augenblick, in dem sie in uns zum Leben
erweckt werden wiirde, sie uns erlaubte,
durch unsere eigenen, unzusammenhangen—
den Handlungen eine Stadt zu schaffen ohne
das geringste Bediirfnis nach Planung, wie bei
jedem lebendigen ProzeB die Ordnung aus
nichts anderem als aus dem ProzeB3 selbst
entsteht.

Aber wie die Dinge nun einmal liegen, ist die
Welt durch Regeln, Konzepte und Ideen
verstellt, die uns lehren sollen, wie man ein
Haus oder eine Stadt zum Leben erweckt, so
daf3 wir uns vor dem, was ohne unser Zutun
nattirlich geschieht, fiirchten und wir tiber-
zeugt sind, dafs die Welt ohne 'System’ und
‘Methode’ im Chaos versinken wiirde.

Wir sollen fiirchten, dall ohne Vorbilder und
Methoden Chaos ausbriache, schlimmer
noch, dal3 wir und unsere Schépfungen ohne
sie im Chaos endeten. Aber warum dngstigen
wir uns so vor dem Chaos? Weil man uns
beldachelte, wenn wir Chaos hinterlassen?
Oder geschieht es aus dem Grund, dall wir
uns vor allem davor fiirchten, Chaos zu
erzeugen, wenn wir hoffen, Kunst zu schaffen
und dall wir uns davor fiirchten, selbst nur
Chaos, leer, hohl, ein Nichts zu sein?

Weil wir uns vor uns selbst - vor unserem
Chaos - fiirchten, 1st es fiir andere so leicht,
mit unseren Angsten zu spielen. Darum
konnen sie uns iiberzeugen, noch mehr
Methode, noch mehr System anzuwenden.
Wir dngstigen uns, dall ohne System und
noch mehr System das Chaos in uns zum
Vorschein kdame. Und doch sind es gerade
diese Methoden, die alles nur noch verschlim-
mern.

Nur Illusionen sind die Gedanken und
Angste, die diese Methoden ndahren.
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Aber gerade diese durch Angste hervorgeru-
fenen Illusionen schufen die toten, leblosen
und kiinstlichen Orte. Und - welche Ironie -
gerade diese Methoden, geschaffen, um
unserer Angste Herr zu werden, sind die
Ketten, die uns fesseln.

Tatsdchlich 1st dieses vermeintliche Chaos
eine reiche, rollende, wachsende, sterbende,
rhythmische, singende, lachende, schreiende,
weinende, schlafende Ordnung. Erlaubten
wir 1hr, unsere Bautitigkeit zu lenken, wiren
die Hauser und Stadte, die wir schaffen und
schaffen helfen, Walder und Wiesen einer
humanen Landschaft.

Kapitel 2
Die Qualitat ohne Namen

Das Basiskriterium ftir das
L.eben eines Menschen, einer
Stadt, eines Hauses oder der
Wildnis begriindet sich aus
einer zentralen Qualitdt. Diese
Qualitdt ist zwar objektiv und
genau, ldf3t sich aber nicht
benennen.

Gelehrt wurde uns, daf3 es keinen Unterschied
zwischen guten und schlechten Gebduden und
Stadten gibt. In Wirklichkeit ist aber der
Unterschied zwischen guten und schlechten
Gebduden und Stddten eine objektive Tat-
sache. Er ist genauso eine Tatsache wie der
Unterschied zwischen Gesundheit und
Krankheit, Ganzheitlichkeit und Zerrissen-
heit, Selbsterhaltung und Selbstzerstorung.
Die Menschen konnen in einer Welt, die
gesund, ganzheitlich und lebendig ist, selbst
lebendig und produktiv sein. Dagegen
konnen sie in einer Welt, die zerrissen und
selbstzerstorerisch ist, nicht leben: Sie werden
sich unvermeidlich selbst zerstoren und
ungliicklich fiihlen. Aber es ist doch so
einfach zu verstehen, warum die Menschen
keinen Unterschied zwischen guten und
schlechten Bauten machen wollen. Der
Grund liegt in dem Umstand begriindet, daf3
die zentrale Qualitdt, die diese Unterschei-
dungen bewirkt, keinen Namen hat.

Der erste Ort, der mir zur Beschreibung der
Qualitit ohne Namen einfillt, 1st eine Ecke
eines Gartens auf dem Lande in England.
Dort wachst ein Pfirsichbaum.

Die Mavuer verlduft von Osten nach
Westen, der Pfirsichbaum wichst an ihrer
siidlichen Seite. Die Sonne scheint auf den
Baum, wiarmt die Ziegelsteine und diese
wiederum erwdrmen die Pfirsiche. Das hat
etwas von einer verschlafenen Anmut: Der
Baum, sorgfdltig angebunden, wuchert die
Mauer entlang; die warmen Ziegelsteine; die
Pfirsiche, die in der Sonne gedeihen; das wilde
Gras, das im Winkel zwischen Mauer, Baum
und Erde sprielt ... Das 1st die Qualitdat ohne
Namen.

Diese Qualitat verdndert sich von Mal zu
Mal, von Ort zu Ort.

Sie gibt einem Ort Ruhe, dem anderen
Bewegung; dem einen ist sie Ordnung, dem
anderen Unordnung; in dem einen Haus
stiftet sie Licht, im anderen Dunkelheit. In
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Wir miissen die Kunst wahrer Beziehungen
zwischen uns und unserer Umwelt erlernen,
um uns von diesen Illusionen zu schiitzen, um
uns von allen angeblichen Vorbildern zu
befreien, die nur das Natiirliche in uns
zerstoren.

Diese Kunst werden wir aufgeben und uns
der Natur anvertrauen konnen, wenn sie ihre
Arbeit getan hat und die Illusionen, die uns
jetzt noch fesseln, zerstort sind.

Das ist die zeitlose Art zu bauen: Eine
Kunst sich anzueignen - und wieder abzu-
streifen.

einer Familie dullert sie sich in der Liebe zum
Picknicken, in einer anderen zum Tanzen und
in einer dritten wiederum zum Pokerspielen;
schlieBlich in einer anderen Gruppe von
Menschen ist sie wieder etwas ganz anderes.

Sie ist eine subtile Art der Freiheit von
inneren Widerspriichen

Ein System kann diese Qualitdt haben, wenn
es mit sich in eins 1st und sie fehlt thm, wenn es
das nicht ist.

Es hat sie, wenn es seinen inneren Kriften
vertraut, es hat sie nicht, wenn es sie leugnet.

Es hat sie, wenn es mit sich in Frieden lebt,
es hat sie nicht, wenn es mit sich in Unfrieden
existiert.

Sie kennen jetzt diese Qualitdt. Das Gefiihl
fiir diese Qualitdt i1st das einfachste aller
Gefiihle, zu denen die Menschen fahig sind.
Das Gefiihl dafiir 1st so einfach wie das fir
unser Wohlbefinden, fiir unsere Gesundheit,
so einfach wie die Intuition, die uns lehrt, was
wahr oder falsch ist.

Aber um sie wirklich zu begreifen, miissen
wir das Vorurteil der Physik hinter uns lassen,
das besagt, dal} alles gleich lebendig und real

1st.

Sowohl in der Physik als auch in der Chemie
gibt es keinen Grund fiir die Annahme, daf3
ein System mehr mit sich in eins wdre als das
andere.

Es gibt auch keinen Grund fiir die Annahme,
dal3 ein System, so ,,wie es sein sollte“ ganz
natiirlich aus dem entsteht, so ,,wie es ist“.
Schauen wir uns zum Beispiel ein Atom an. Es
ist so einfach aufgebaut, daB sich alle Fragen
nach den Gesetzen seiner Natur eriibrigen.
Alle Atome folgen ihrer GesetzmaBigkeit; sie
sind alle in gleicher Weise real; sie existieren
einfach. Ein Atom kann sich nicht mehr oder

weniger treu sein. Und da die Physik sich
immer schon auf einfache Systeme wie das
Atom konzentrierte, wurden wir in dem
Glauben bestdrkt, dal3 die Frage nach dem,
was etwas ,,ist“, von der Frage nach dem, was
etwas ,,sein sollte” vollig verschieden ist und
dall Fragen der Wissenschaft und Ethik nicht
miteinander vermischt werden konnen.

Doch die Sicht auf die Welt, die uns die
Physik lehrt, so wunderbar und herrlich sie
auch sein mag, wird durch eben diese
Blindheit getriibt.

In der Welt komplexerer Systeme ist das nicht
so. Die meisten Menschen verleugnen ihre
innere Natur oder verhalten sich zuminde-
stens nie ganz ,real”“. Im Leben vieler
Menschen ist tatsachlich das Streben nach
innerer Wahrhaftigkeit das gro3te Problem.
Begegnet man einem Menschen, der sich
selbst treu ist, so spilirt man sofort, dal3 er
crealer“ lebt alsandere. Denn auf der mensch-
lichen Stufe von Komplexitat zdhlt die
Unterscheidung zwischen Systemen, die ithrer
inneren Natur gehorchen und solchen, die das
nicht tun. Nicht alle von uns sind ihrer
inneren Natur in gleicher Weise treu, leben in
gleicher Weise real, sind in gleicher Weise
vollkommen.

Das gilt um so mehr fiir jene grofBeren
Systeme aullerhalb von uns, die wir unsere
Welt nennen. Nicht alle Teile der Welt sind
sich treu, sind wahrhaftig, vollkommen. In
der Welt der Physik 16st sich ein System auf,
wenn es sich zu zerstoren beginnt. Das ist in
der Welt komplexerer Systeme nicht der Fall.

Die einfache und doch komplexe Freiheit von
Widerspriichen ist in der Tat die Qualitdt, die
die Dinge zum Leben erweckt.

In der Welt lebendiger Dinge kann jedes
System mehr oder weniger wahr und sich
mehr oder weniger treu sein. Aber es kann
nicht dadurch wahrer werden, dall es
dullerliche Malistibe libernimmt, um so zu
werden, wie es ,,sein sollte®.

Diese Einzigartigkeit ist die grundlegende
Qualitdt jedes Dinges. Alles Bedeutende
entspringt ihr, sei es ein Gedicht, eine Person,
ein Haus voller Menschen, eine Stadt oder ein
Stiick Natur. Sie 1st jedem Ding eigen.

Doch die Qualitdt ohne Namen kann
trotzdem nicht benannt werden.

Das bedeutet nicht, dal3 die Qualitit, gerade
well sie unbenennbar 1st, unpridzise und
ungenau wire. Worte vermogen sie nur nicht
zu erfassen, weil sie praziser ist als jedes Wort.
Die Qualitdt i1st etwas genau Abgegrenztes,
Prazises ohne jede Ungenauigkeit. Aber jedes
Wort verfehlt ithre Bedeutung, da die Worter
iIn Umfang und Begrenzung unscharf sind.
Ich will versuchen, Ihnen das zu erklaren,
indem 1ch die Qualitdt ohne Namen durch ein
halbes Dutzend Worter einzukreisen suche.

Wenn wir iiber die Qualitdt ohne Namen
sprechen, verwenden wir oft das Wort
,lebendig*.

In einem emotionalen Sinne ist der Unter-
schied zwischen etwas Lebendigem und etwas
Leblosem viel allgemeiner und umfassender
als der Unterschied zwischen lebendigen und
leblosen Dingen, zwischen Leben und Tod.
Lebende Dinge konnen leblos, leblos lebendig
sein. Jemand, der beim Spazierengehen
spricht, singt, kann lebendig sein oder auch
nicht. Die spdaten Quartette von Beethoven
sind lebendig, eine Welle, die sich an der
Kiiste bricht, die Flamme einer Kerze, ein
Tiger. Sie konnen lebendig sein, wenn sie sich
mit 1thren inneren Krédften im Einklang
befinden.

Ein gut gemachtes Feuer ist lebendig. Aber
was gibt es nicht fiir Unterschiede zwischen
einem Feuer aus brennenden Scheiten und
einem Feuer, das jemand entfacht hat, der



— s = =

wirklich etwas vom Feuermachen versteht
id)

Aber die eigentliche Schonheit des Wortes
wlebendig” ist zugleich auch seine Schwidche.

Fragen wir uns, was uns am Feuer so
uberwaltigt, so fallt die Antwort einfach aus:
lodernde Flammen. Aber das ist nur eine
Metapher. Wortlich genommen wissen wir,
dal3 Pflanzen und Tiere leben, Feuer und
Musik aber nicht. Miillten wir erklaren,
warum dieses Feuer lebt, jenes aber nicht, so
kdamen wir in groflte Verlegenheit. Denn die
metaphorische Bedeutung des Wortes,,leben-
dig® verfiihrt uns zu glauben, eine Bezeich-
nung fiir die Qualitdt ohne Namen gefunden
zu haben. Doch wir konnen die Qualitidt ohne
Namen nur in Worte fassen, wenn wir sie auch
verstehen.

Ein anderes Wort, das wir hdufig verwenden,
ist der Begriff ein ,,Ganzes".

In dem Malle ist ein Ding ein Ganzes, als es
frer von inneren Widerspriichen ist. Lebt es
dagegen in Unfrieden mit sich selbst, mul} es
Kriafte mobilisieren, um seiner inneren
Widerspriiche Herr zu werden, so ist es kein
Ganzes. Je freier etwas von inneren Wider-
spriichen i1st, desto mehr 1st es ein Ganzes,
gesund und auftrichtig.

Sehen wir uns zum Vergleich eine Gruppe
von Bidumen an, die um einen See herum
und an einem verwitterten Wasserloch
wachsen. Die Baume sind von Natur aus so
beschaffen, daBB sie jede Kraft, selbst die
gewaltigsten Stiirme, ausbalancieren konnen,
weill sie biegsam sind. So kann der Sturm
weder Unheil noch Schaden anrichten. Das
System bleibt im Gleichgewicht. Es erhilt sich
selbst.

Sehen wir uns nun ein etwas abschiissiges
Stiick Land an, das langsam verwittert. Die
Wurzeln der Baume reichen nicht mehr aus,
um noch Halt zu finden. Die Baume beginnen
zu verdorren. Nehmen wir nun weiterhin an,
dal3 es in Stromen zu regnen anfingt und der
Regen sich zuerst in Wasserlochern, spiter in
Bachen sammelt. Die Erde wird aufgelockert,
weggeschwemmt. Die Biume verlieren weiter
an Halt. Wenn es nun das ndchste Mal regnen
sollte, wird sich dieser Prozel3 noch beschleu-
nigen. Das System zerstort sich selbst, es
vermag die Krifte, die es erzeugt, die in 1thm
wachsen, nicht im Zaum zu halten.

Im ersten Fall 1st das System ein Ganzes, 1m
zweiten Fall ist es das nicht.

Aber der Begriff ein ,,Ganzes“ ist seiner
Bedeutung nach viel zu eingrenzend.

Er vermittelt Enge, EinschlieBen, Grenze.
Denn wenn man ein Ding als ein Ganzes

bezeichnet, denkt man es auch als ein in sich
ruhendes Ganzes, das sich von seiner Umwelt

ausgrenzt. Aber eine Lunge ist nur solange ein
Ganzes, wie sie Sauerstoff aufnehmen, also
mit threr Umwelt kommunizieren kann; ein
Mensch ist nur solange ein Ganzes, wie er Teil
der menschlichen Gesellschaft ist; eine Stadt
1st nur solange ein Ganzes, wie sie sich im
Gleichgewicht befindet mit der umgebenden
Landschaft.

In diesem Begriff schwingt somit ein
subtiler Hinweis auf ,,Selbstbeschriankung*
mit. Aber Selbstbeschrankung untergribt die
Qualitdit ohne Namen. Aus diesem Grund
kann der Begriff ein ,,Ganzes“ sie nie genau
beschreiben.

Das Wort ,gemiitlich” fdngt eine andere
Facette der Qualitdt ohne Namen ein.

Das Wort ,gemiitlich“ hat eine tiefere
Bedeutung, als man gemeinhin annimmt.
Denn das Geheimnis wahrer Gemiitlichkeit
ist vielschichtiger, als man auf den ersten
Blick vermutet. Orte, die gemiitlich wirken,
sind es deshalb, weil sie iiber keine inneren
Widerspriiche verfiigen und weil sie sich
durch nichts storen lassen.

Stellen Sie sich einen Winternachmittag
mit einer Teekanne, einem Buch, einer Lampe
zum Lesen und zwei oder drei groB3en Kissen
zum Anlehnen vor. Jetzt machen Sie es sich
bequem. Nicht so, wie man es Sie gelehrt hat,
sondern so, wie Sie es fiir sich allein richtig
finden.

Stellen Sie nun die Teekanne ab, aber so,
daB3 Sie sie leicht greifen, aber auch nicht
umstofBen konnen. Senken Sie nun das Licht,
dal3 es nur das Buch beleuchtet und Sie nicht
blendet. Riicken Sie nun die Kissen zurecht,
legen Sie sie ganz behutsam, eines nach dem
anderen, so hin, wie Sie es wiinschen, um den
Riicken zu betten, den Nacken zu stiitzen, den
Arm zu halten: Damit Sie gemiitlich in den
Polstern ruhen konnen, um Tee zu trinken, zu
lesen, trdumen ...

Wenn Sie sich dieser Miihe unterziehen
und all das tun und es sorgfiltig und mit viel
Aufmerksamkeit ausfiihren, entwickelt sich
die Qualitit ohne Namen von selbst.

Doch das Wort ,,gemiitlich” ist zu leicht zu
mif3brauchen und hat zu viele Mitbedeutun-
gen.

Es gibt Formen der Gemiitlichkeit, die ab-
stumpfen, verbléden. Man verwendet es zu
einfach fiir Situationen, die kein Leben mehr
in sich bergen.

Formen falscher Gemiitlichkeit kodnnen
sein: Fine Familie mit zuviel Geld, ein
Zimmer mit immer der gleichen Temperatur,
ein iiberdachter Weg an einer Stelle, wo kein

Regen fillt ... Diese Formen falscher Gemiit-

lichkeit zerstoren die eigentliche Bedeutung
des Wortes.

Dajs Wort ,frei” iiberwindet die fehlende

Offenheit der Begriffe ein ,,Ganzes“ und
gemtitlich”.

Die Qualitdt ohne Namen ist weder berechen-
bar noch perfekt; das subtile Gleichgewicht
der Krifte stellt sich nur ein, wenn man Vor-
gedachtes und Vorbilder hinter sich 1a83t; sie
wird geschaffen durch Verzicht.

Denken Sie an einen mit Zementsacken
beladenen Lastwagen. Die Qualitdt ohne
Namen wird sich an ithm nur zeigen, wenn
beim Beladen eine gewisse Freiheit mitspielt,
selbst wenn die Sdcke gut geordnet, wenn sie
vorsichtig verladen werden ... Erst wenn die
Mainner, die die Sdcke tragen, rennen, sich
beim Rennen selbst vergessen, immer mehr
im Tragen aufgehen, ununterscheidbar wer-
den, wild, verloren ... wird sie sich einstellen.

Selbst eine Stahlhiitte kann diese Qualitit
besitzen, wenn sie frei, wild in der Nacht
leuchtet.

Dennoch kann diese Freiheit zu allgemein
sein: Eine Pose, eine Form, ein Stil.

Ein Gebdude in freier Form, eine Gestalt ohne
Hinweis auf die Kriafte und Materialien, aus
denen sie besteht - sind wie ein Mensch,
dessen Bewegungen nicht in seiner Natur
wurzeln. Sie folgen nicht innerem Antrieb,
sondern sind gekiinstelt, gewollt, austausch-
bar, Kopien, um jemanden nachzuahmen.
Die Qualitit ohne Namen 1st das genaue
Gegentell. Sie hat nichts mit sogenannter
Freiheit zu tun.

Das Wort ,,genau” soll uns helfen, das ver-
lorene Gleichgewicht wiederzufinden.

Das Wort ,genau*“ kann den Eindruck
ausgleichen, den die Worte ,,gemiitlich“ und
»fre1“ hinterlassen. Sie deuten die Qualitit
ohne Namen als ungenau und unprizise. Es
stimmt ja auch, dal3 sie ungebiandigt, flieBend
und entspannt i1st. Aber sie ist nie ungenau.
Die Krifte sind in jeder Situation wirklich.
Man kann an 1thnen nicht vorbeigehen. Denn
wenn das System nicht genau und prizise
ausbalanciert 1st, zerstoren die scheinbar
kleineren, vergessenen Krifte das System.

Nehmen wir an, ich hatte vor, einen Tisch
fir die Amseln in meinem Garten zu bauen.
Wenn im Winter der Schnee den Boden
bedeckt und die Amseln kein natiirliches
Futter mehr finden, breitete ich das Futter fiir
sie auf dem Tisch aus. Also baue ich den
Tisch, traume von Amselscharen, die den
Futterplatz bevolkern.

Aber wie schwer ist ein solcher Tisch zu
bauen. Die Vogel folgen i1hren eigenen
Gesetzen; gehe ich 1thnen nicht nach, bleiben
sie aus. Baue ich den Tisch zu niedrig, werden
die Vogel 1hn nicht anfliegen, weil sie
fiirchten, auf dem Boden zu landen. Entwerte
ich 1thn dagegen zu hoch oder zu ungeschiitzt,
verhindert der Wind, dal3 sie den Tisch
anfliegen. Lege ich 1thn zu nah an der Wische-
leine an, fiirchten sich die Tiere vor der im
Wind schwingenden Leine. Ich mul} einge-
stehen, da3 die meisten meiner Vorschliage
eigentlich nichts taugen.

Erst langsam beginne ich zu begreifen, dal3
das Verhalten der Amseln Abertausende von
unterschwelligen Regeln folgt. Wenn ich diese
Regeln nicht kenne, gibt es einfach nichts, was
ich tun kann, um diesen Tisch zum Leben zu
wecken. Solange ich den Tisch nicht genau
aufzustellen vermag, ist mein Bild von den
Amseln, die sich zum Futter um den Tisch
scharen, nur eine Wunschprojektion. Um den
Tisch zum Leben zu erwecken, mul} ich diese
Krifte ernstnehmen und den Tisch in einer
Weise aufstellen, die den Vogeln genehm ist.

Und trotzdem beschreibt das Wort ,,genau”
die Qualitdt nicht exakt genug.

Es hat kein Verhiltnis zur Freiheit, und es
erinnert zu sehr an Dinge, die 1n einem ganz
anderen Sinne genau sind.

Wenn man etwas genau beschreiben will,
denkt man gewohnlich an ein abstraktes Bild.
Schneide ich zum Beispiel ein Quadrat aus
Pappe aus, und zwar ganz genau, dann
erhalte ich ein wirklich quadratisches Stiick
Pappe: Die Seiten sind gleich lang, die Winkel
haben genau 90 Grad etc. Ich habe die
Vorstellung genau verwirklicht. Aber die
gegensidtzliche Bedeutung des Wortes ,,ge-
nau“ ist hier gemeint. Denn ein Ding, das die
Qualitdt ohne Namen besitzt, 1st niemals
durch ein Bild zu treffen. Genau bedeutet
hier: Anpassung an innere Krdafte. Und diese
Genauigkeit erfordert die Ungenauigkeit in
der dulleren Form. |

Besser als das Wort ,genau“ bezeichnet
,egolos” die Qualitdt ohne Namen.

Wenn ein Ort leblos und unwirklich i1st, dann
heiBt das in der Regel, dall er iiberplant
wurde. Er ist so erfiillt vom Ego seines
Schopfers, da3 zur Entfaltung seiner Natur
kein Raum mehr bleibt. _

Stellen Sie sich zum Vergleich eine alte
verzierte Bank vor - kleine eingravierte
Herzen, kleine Locher, die ausgeschnitten
wurden, wahrend die Bank zusammengesetzt
wurde - das kann egolos sein.

Hier wurde nicht geplant. Die Verzierun-
gen wurden einfach dort angebracht, wo Platz
war. Nichts erscheint auch nur im geringsten
ausgekliigelt, noch bemiiht, noch driicken die
Verzierungen die Personlichkeit dessen aus,
der sie schuf. Sie machen den Eindruck, als
bediirfe die Bank ihrer, und der Schnitzer
fiihrt nur den Wunsch aus.

Die Bank und ihre Schnitzereien mogen
egolos sein, trotzdem ist das Wort nicht ganz
richtig.

Das soll nicht heilen, da3 die Person
desjenigen, der diese wunderbaren Schnitze-
reien anfertigte, ohne Bedeutung ist. Ganz im
Gegenteil. Es war ein Teil seiner Person, dal3
ithm die Bank gefiel und dal3 er sie mit diesen
Schnitzereien versah. Vielleicht machte er sie
fiir seine Freundin, in die er gerade verliebt
war.

(]
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Selbstverstandlich ist es moglich, etwas zu
machen, das die Qualitdt ohne Namen besitzt,
ohne die eigene Person zu verleugnen. Thre
Person, ithre Vorlieben und Abneigungen sind
ja ein Teil ihrer selbst. Sie gehdéren zum
Garten wie die alte Bank, wie die Krifte, die
die Bliatter wachsen und die Vogel singen
lassen.

Gebraucht man aber das Wort ,,ego* in der
Bedeutung, Ort des Charakters eines Men-
schen zu sein, dann klingt die Forderung nach
Egolosigkeit so, als riefen wir nach der
Ausschaltung des Subjekts. Das ist aber nicht
gemeint; und trotzdem ist dieses Wort nicht
ganz richtig.

, Ewig“ist ein letztes Wort, das helfen konnte,
die Qualitdt ohne Namen zu beschreiben.

Alle Menschen, Dinge und Pldtze, die iiber
die Qualitdit ohne Namen verfiigen, transzen-
dieren die Zeit.

Einige sind ewig in der literarischen
Bedeutung des Wortes: Sie sind so stark, so
ausgeglichen, so sehr mit sich im Einklang,
dal} sie kaum gefdhrdet, fast unvergianglich
sind. Andere wiederum erreichen diese
Qualitdt nur fiir Augenblicke, danach fallen
sie wieder 1n sich zuriick, iiberlassen sich ihren
inneren Widerspriichen.

Beide Bedeutungsebenen beschreibt das
Wort ,.ewig®“. Denn von dem Augenblick an,
wo Sie iiber diese Qualitdt verfiigen, greifen
Sie nach dem Reich ewiger Wahrheit. In dem
Augenblick, wo Sie sich von ihren inneren
Widerspriichen 16sen, nehmen Sie Platz in der
Ordnung der Dinge, stehen Sie aullerhalb der
Zeit. |

In einem japanischen Dorf habe ich einmal
einen einfachen Fischteich gesehen, von dem
man vielleicht sagen kann, daf3 er ewig sei.

Ein Bauer baute ihn fiir seinen Hof. Der Teich
hatte die Form eines einfachen Rechteckes,
das ca. 1,80 m breit war und ca. 2,40 m lang;er
Offnete sich zu einem kleinen Bewadsserungs-
fliiBchen. An einem Ende reichte ein Strauch
mit Blumen fast bis ins Wasser. Am anderen
Ende lag, bereits im Wasser, ein Holzring in
Form eines Kreises, vielleicht 30 cm unter der
Wasseroberflaiche. Im Teich schwammen
acht uralte Karpfen, alle ungetahr 45 cm grol
und 1in den Farben orange, gold, purpur und
schwarz: Der ilteste lebte schon 80 Jahre in
dem Teich. Die acht Fische schwammen ganz
langsam, langsam i1n Kreisen, sogar oft
innerhalb des holzernen Ringes. War da nicht
die ganze Welt in dem Teich? Jeden Tag sal3
der Bauer einige Minuten vor dem Teich. Ich
war nur einen Tag dort und sal} den ganzen
Nachmittag davor. Sogar heute noch kom-
men mir die Tranen, wenn ich daran denke.
Dieser alte Fisch schwamm in diesem Teich,
ganz langsam, schon seit 80 Jahren. Er
entsprach so sehr der Natur der Fische, der
Blumen, des Wassers und der Bauern, wie er
sich iiber all die Zeit erhalten und erneuert hat
... Jenseits dieses Teichs gibt es keinen Grad
an Ganzheitlichkeit noch an Realitit.

Trotzdem verwirrt dieses Wort wie alle

anderen mehr, als es erklart.

Es hat eine religiose Bedeutung. Das ist
richtig. Es scheint so, als habe dieser Teich
etwas Mystisches an sich. Aber es ist nichts
Mystisches an ithm. Er ist ganz gewohnlich.
Seine Gewdhnlichkeit zeichnet thn aus. Das
Wort ,ewig“ kann diese Bedeutung nicht
einfangen.

Sie verstehen nun, warum es trotz aller
Versuche unmoglich ist, die Qualitdt ohne
Namen zu benennen.

Stellen Sie sich die Qualitdt ohne Namen als
einen Punkt vor und jedes Wort, das wir
diskutiert haben, als eine Ellipse. Jede Ellipse
umschlieBt diesen Punkt. Jede Ellipse um-
schlief3t aber auch viele andere Bedeutungen,
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die mit unserem Punkt nichts zu tun haben.

Da jedes Wort wie eine Ellipse ist, greift
jedes Wort 1n seiner Bedeutung iiber die
Qualitat ohne Namen hinaus. Kein Wort wird
jemals die Qualitidt in ithrer Bedeutung treffen,
da die Qualitdat zu genau ist und die Worte zu
unschart sind. Und trotzdem ist diese Qualitat
fir jeden und fiir alles das Bedeutendste, das
es gibt.

Sie ist nicht nur die blofle Schonheit von
Form und Farbe. Das konnen die Menschen

Kapitel 4

Patterns der Handlung

Um diese Qualitdt in
Bauwerken und Stddten
definieren zu konnen, miissen
wir zundchst verstehen, dafs
jeder Ort seinen Charakter
durch gewisse
Handlungs-Patterns gewinnt.

Wir kennen jetzt die Bedeutung der Qualitdt
ohne Namen in unserem Leben.

Wie wir in den ndchsten Kapiteln sehen
werden, kann diese Qualitdt in uns nur
entstehen, wenn sie Teil der Welt ist, der auch
wir angehoren. Wir konnen nur in dem Maj3e
lebendig sein wie die Gebdude und Stadte, in
denen wir leben, lebendig sind. Die Qualitdt
ohne Namen ist ein in sich geschlossener
Kreislauf: Sie besteht nur in uns, wenn sie
auch in unseren Hdadusern besteht; und sie
besteht nur in unseren Hdusern, wenn wir sie
in uns selbst spiiren.

Um dies genau zu verstehen, miissen wir
zuerst erkennen, daf3 das, was eine Stadt oder
ein Haus ausmacht, vor allem von dem
beeinfluf3t wird, was dort geschieht.

Ich meine das in einem allgemeinen Sinne.
Tatigkeiten, Ereignisse, Krafte, Situationen,
ein Stromausfall, ein Fisch stirbt, Wasser
rinnt, Verliebte streiten, der Kuchen brennt
an, eine Katze jagt die andere, ein Kolibri sitzt
vor meinem Fenster, Freunde kommen auf
Besuch, mein Auto ist kaputt, die Versoh-
nung der Liebenden, Kinder werden geboren,
Grol3eltern gehen pleite ...

Mein Leben besteht aus solchen Episoden.

Das Leben eines jeden Menschen besteht
aus dhnlichen Episoden.

Daher wird der Charakter eines Ortes
durch die Episoden, die dort geschehen,
gepragt.

Diejenigen von uns, die sich mit dem Bauen
befassen, neigen allzu leicht dazu zu verges-
sen, daf3 jegliches Leben und der Genius loci
eines Ortes nicht so sehr von der physischen

Umgebung abhdngen als von den Handlungs-
Patterns, die dort geschehen.

Was i1st Lima - was vergil3t man nie wieder -
Anticuchos, die man auf der Straf3e 13t; kleine
Stiicke vom Rinderherzen am Spiel3, die am
offenen Feuer gebraten und mit einer
scharfen Solle bestrichen werden; die dunk-
len, schlecht beleuchteten Strallen von Lima
be1 Nacht; kleine Wagen mit dem knistern-
den Feuer der heilen Kohlen; die Gesichter
der Verkiufer; die im Halbschatten Stehen-
den, die die Rinderherzen verzehren.

Oder was 1st Genf - Maronis, heif}, in
kleinen Papiertiitchen verpackt, die man im
herbstlichen Nebel verspeist und an denen
man sich die Finger wiarmt, wenn es kalt 1st.

ohne die Natur. Sie ist auch mehr als blo/3e
Zweckerfiillung. Auch das konnen die
Menschen ohne die Natur. Sie ist auch mehr
als vergeistigte Musik oder eine dem Glauben
dienende Kathedrale. Auch das konnen die
Menschen ohne die Natur.

Sie i1st das alles und noch viel mehr.
Gleichzeitig ist sie so gewohnlich, daf3 sie uns
irgendwie immer an die Verganglichkeit des
Lebens erinnert.

Sie ist eine etwas bittere Qualitdt.

Und was ist die Kiiste Kaliforniens - die
Erschiitterung der Wellen, das Zischen der
Brandung, auf einem Felsen stehend, wih-
rend das Wasser zischend naht und geht, ein
Spritzen, das iiber den nassen Sand zum
Felsen rinnt, bevor das Meer wieder kommt.

Dasselbe geschieht innen. Denken Sie an
einen riesigen Raum, unermefBlich grof3, mit
riesigen Fenstern, einem groBen Kamin,
vollstandig leer, keine Mobel bis auf eine
Staffeler und einem Sessel - das Studio
Picassos. Ist dieser Raum nicht ganz
Situation und freigesetzte Konfiguration von
Handlungen?

Und was geschieht in einer Gesellschaft, die
sich um einen Kiichentisch schart, um
zusammen zu trinken, gemeinsam zu kochen,
Wein zu trinken, Weintrauben zu essen und
gemeinsam ein Gericht aus Rindfleisch,
Wein, Knoblauch und Tomaten zuzuberei-
ten, das vier Stunden zum Garen braucht -
wiahrend es kocht, trinken und essen wir.

Welchen Augenblick erinnern wir vor allen
anderen: Flackernde Kerzen am Christbaum,
eine kleine Glocke ldautet, Kinder warten
Stunde um Stunde vor der Tiir, schauen
durch das Schliisselloch und stiirmen hinein,
wenn sie dann endlich das Lauten der
winzigen Glocke horen, sehen den Baum, von
flinfzig brennenden weil3en und roten Kerzen
erleuchtet, und es riecht nach verbrannten
Piniennadeln, weil ein Zweig beim Anziin-
den der Kerzen Feuer gefangen hat.

Was fiir ein Vorgang ist das Schrubben des
Bodens, wenn man mit den steifen Borsten
der Biirste und dem Eimer voll Wasser die
weichen Bretter bearbeitet? Dabei brechen
Spane ab und Geruch von Seife bleibt im
Holz hdangen ...

Oder ein Abschied am Zug, man lehnt am
Abteilfenster, winkt und kiif3t sich, bis der
Zu% anfahrt und man 1thm noch hinterher-
lauft ...



Oder, wenn man an einen Sonntagsspa-
ziergang denkt, eine Familie, Seite an Seite,
zu zwelt oder zu dritt, die Stralle entlang-
laufend, das kleinste Kind noch im Kinder-
wagen, die anderen Kinder bleiben stehen, um
einen Frosch zu beobachten oder einen alten
Schuh ...

Diese Handlungs- Patterns, die den Charakter
eines QOrtes prdagen, haben aber nicht nur mit
Menschen zu tun.

Der Sonnenschein auf einer Fensterbank, der
Wind, der das Gras biegt - sie sind Ereignisse,
die uns ebenso betreffen wie soziale Aktivi-
taten.

Jede Kombination von Ereignissen, die
unser Leben beeinfluBt, iibt physische Gewalt
auf uns aus - und verdndert unser Leben.

Wenn zum Beispiel der FluB vor meinem
Haus den Felsen aushohlt und sich jedesmal
neu mit Wasser fiillt, wenn es regnet, dann 1st
das eine Situation, die starken Einflu3 auf den
Charakter der Umgebung ausiibt, ohne 1m
geringsten eine menschliche Begegenheit zu
sein.

Vergleichen Sie die Bedeutung dieser Ereig-
nisse mit den rein geometrischen Aspekten
der Umwelt, die die Architekten so beschdaf-
tigt.

Vergleichen Sie zum Beispiel zwei Arten von
Wasser an einem Gebdude. Stellen Sie sich
einerseits ein Becken an IThrem Zimmer vor -
das keinen anderen Zweck hat, als den
Himmel zu spiegeln. Und stellen Sie sich
andererseits einen FluB vor, der an ihrem
Zimmer vorbeiflieBt, ein kleines Ruderboot
steht am Ufer, mit dem man Hinausrudern,
auf dem Wasser liegen, mit der Strémung
kampfen, umkippen kann ...

Welche dieser beiden Moglichkeiten betrifft
das Gebdude mehr? Das Ruderboot natiir-
lich, da es den Umgang mit dem Gebdude
vollkommen verandert.

Eindruck machen auf unser Leben Handlun-
gen 1n gewissen Augenblicken und Menschen,
die in sie verwickelt sind.

Das Leben 1n einem Haus oder in einer
Stadt wird weder durch die Gestalt der
Gebdude, noch durch die Ornamente oder
den Plan bestimmt - es wird durch die Art der
Handlungen und Situationen, die wir dort
antreffen, geprdgt. Und immer ist es auch von
unserer Situation abhngig, ob sie uns erlaubt,
SO zu sein, wie wir es uns wiinschen oder nicht.

Es sind die Menschen und die Art, wie wir
tagtdglich mit ithnen umgehen, wie wir mit
thnen leben, es sind in einem Wort die Mog-
lichkeiten des Seins, die es in unserer Welt
gibt und die uns erlauben, lebendig zu sein.

Wir wissen jetzt, daf3 in einem Haus oder in
einer Stadt weder ihre Form noch Geometrie

zdhlen, sondern allein die dort geschehenden
Ereignisse.

Das bezieht sich auf alle Ereignisse - auf
Ereignisse, die in einer bestimmten Situation
durch Menschen ausgelost werden; auf
Ereignisse, die mechanisch ablaufen, wie das
Brausen der Ziige, das FlieBen des Wassers,
der langsame Zerfall von Strukturen, das
Wachsen des Grases, das Schmelzen des
Schnees, das Rosten des Eisens, das Bliihen
der Rosen, die Hitze eines Sommertags, das
Kochen, Lieben, Spielen, Sterben, aber nicht
nur der Menschen, sondern auch der Tiere,
Pflanzen und sogar der anorganischen
Vorgénge. Sicherlich geschehen einige Ereig-
nisse nur einmal im Leben, einige 6fter, einige
auch regelméBig. Obwohl es stimmt, daB eine
einzige Handlung unser Leben verindern
kann, bleibt es doch wahr, daB3 die Struktur
unseres Lebens von diesen sich immer wieder-
holenden Ereignissen geprigt wird.

Aus dem selben Grund ist es ebenso wabhr,
dal3 jedes System, daB alle Aspekte des
Lebens im wesentlichen von diesen Situa-

tionen regiert werden, ob sie nun mit
Menschen zu tun haben oder nicht.

Der Charakter eines Hauses oder einer Stadt
wird im wesentlichen durch die Ereignisse
geprdgt, die dort immer und immer wieder
geschehen.

Ein Rasen erhilt seinen Charakter durch die
Ereignisse, die dort wieder und wieder
geschehen - millionenmal. Das SprieBBen der
Grassamen, die spdter der Wind verstreut, das
Bliihen des Grases, die Bewegungen der
Wiirmer, das Ausschliipfen der Insekten ...

Ein Auto erhilt seinen Charakter durch die
Begebenheiten, die sich immerfort wieder-
holen - das Rollen der Rider, die Bewegung
der Kolben in den Zylindern, das begrenzte
Hin- und Herbewegen des Lenkrads ...

Eine Familie erhélt ithren Charakter durch
die Handlungen, die sich immer und immer
wieder abspielen - die kleinen Liebenswiirdig-
keiten, die Kiisse, das gemeinsame Friihstiick,
die besondere Art der Argumentation, die Art
und Weise, wie diese Argumente sich selbst
auflosen, die Uberempfindlichkeiten der
Menschen, wenn sie zusammen sind, aber
auch, wenn sie allein sind, die sie uns so
liebenswert machen ...

Genau dasselbe gilt auch vom personlichen
Leben eines jeden Menschen.

Wenn ich mein Leben iiberdenke, fallt mir
auf, daBB es durch eine sehr kleine Anzahl von
Handlungs-Patterns, an denen ich immer und
immer wieder teilhabe, gepriagt wird. Ich liege
im Bett, nehme eine Dusche, friihstiicke in der
Kiiche, sitze im Arbeitszimmer und schreibe,
spaziere im Garten, koche und verzehre ein
gemeinsames Mittagessen mit Freunden im
Biiro, gehe ins Kino, fiihre meine Familie in
ein Restaurant zum Essen aus, besuche ein
paar Freunde in threr Wohnung, fahre auf
einer Landstralle und lege mich wieder ins
Bett. Es gibt nur noch wenig mehr.

Erstaunlicherweise gibt es nur sehr wenige
dieser Handlungs-Patterns im Leben eines
Menschen, vielleicht nicht mehr als ein
Dutzend. Denken Sie an Ihr Leben, und Sie
werden dasselbe finden. Als ich entdeckte, wie
wenige Handlungs-Patterns mir offenstan-
den, war ich zuerst tief erschrocken. Nicht,
daBl ich mir mehr wiinschte. Aber erst, wenn
ich sehe, wie wenige es sind, beginne ich zu
verstehen, was fiir einen iiberaus groflen
Einflul diese wenigen Patterns auf mein
Leben, meine Fahigkeiten zu leben ausiiben.
Wenn diese wenigen Patterns gut fiir mich
sind, werde ich angenehm leben kénnen, sind
sie es nicht, werde ich es nicht kénnen.

Selbstverstandlich differieren die Handlungs-
Patterns von Person zu Person, von Kultur zu
Kultur.

Ein Jugendlicher, der in Los Angeles das
Gymnasium besucht, wird entweder 1m
Schulkorridor herumlungern, vor dem Fern-
sehapparat sitzen, mit seiner Freundin in
ein Drive-in-Restaurant fahren, um Coca
Cola zu trinken und Hamburger zu essen.
Eine alte Frau, die in irgendeinem européii-
schen Bergdorf lebt, wird eher die Stufen, die
zu 1hrer Eingangstiir fithren, schrubben, eine
Kerze 1in der Ortskirche anziinden, am Markt
frisches Gemiise einkaufen und zehn Kilo-
meter zu Full gehen, um ithren Sohn zu sehen.

Aber jede Stadt, jede Nachbarschaft, jedes
Gebaude hat entsprechend der vorherrschen-
den Kultur einen bestimmten Satz von
Handlungs- Patterns.

Ein Mensch kann seine unmittelbare Umge-
bung veridndern. Er kann umziehen, seinen
[ebensstil andern und so fort. In Ausnahme-
fdllen kann er sogar sein Leben von Grund auf
erneuern. Aber es ist thm unmdaglich, sich
aul3erhalb der Auswahl der Handlungen und
Handlungs-Patterns seiner Kultur zu stellen.

Wir haben jetzt, durch den einfachen
Umstand der sich wiederholenden Hand-
lungs- Patterns - humane wie nicht-humane -
einen Blick auf die Tatsache erhascht, daf
unsere Welt eine Struktur hat, und daf3 diese
sich wiederholenden Handlungs- Patterns fiir
den grof3ten Teil der Handlungen verantwort-

lich sind.

Das Leben jedes Menschen besteht aus ithnen
- sowie das Leben der Gemeinschaft - das sind
die Regeln, durch die sich eine Kultur erhilt
und wir als ithre Kinder ...

Es gibt keinen Aspekt unseres Lebens, der
nicht durch diese Handlungs-Patterns beein-
fluBt wird. Ob die Qualitit ohne Namen
iiberhaupt in unser Leben treten kann, hingt
selbstverstindlich von der besonderen Natur
der Handlungs-Patterns ab.

Und die Welt hat gerade deshalb eine

Struktur, weil die Handlungs- Patterns immer
im Raum verankert sind.

Ich kann mir keine Handlungs-Patterns
vorstellen, ohne nicht gleichzeitig an den Ort
zu denken, an dem sie stattfinden. Ich kann
nicht ans Schlafen denken, ohne mir gleich-
zeitig vorzustellen, wo ich schlafe. Natiirlich
kann ich mir vorstellen, an verschiedenen
Orten zu schlafen - aber all diesen Orten sind
wenigstens gewisse physisch-geometrische
Eigenschaften gemeinsam. Und ich kann
nicht an einen Ort denken, ohne zu wissen
oder mir vorzustellen, was dort geschieht. Ich
kann mir kein Schlafzimmer vorstellen, ohne
gleichzeitig an Bett, Liebe, Schlafen, Anklei-
den, vielleicht an Aufstehen ... Friihstiick im
Bett ... zu denken.

Betrachten Sie zum Beispiel das Handlungs-
Pattern, das wir , Die-Voriibergehenden-
beobachten” nennen wollen.

Wir sitzen, vielleicht etwas erhoht, auf der
Veranda oder auf den Treppenstufen im Park
oder 1n emnem Café, mehr oder weniger
geschiitzt, mit einem zum Teil vertrauten Ort
im Riicken, und schauen auf einen belebten
Platz hinaus und beobachten die Voriiber-
gehenden.

Ich kann das nur schwer von der Veranda als
dem Ort der Handlung trennen.

Handlung und Raum sind unteilbar. Die
Handlung wird durch diese Art von Raum
getragen. Der Raum trdagt diese Art von
Handlung. Die beiden bilden eine Einheit, ein
Handlungs-Pattern im Raum.

Dasselbe geschieht in einem Friseursalon.
Innen Friseure und Kunden, die in einer
Reithe auf der einen Seite sitzen, auf der
anderen Seite, gut plaziert, dem Spiegel
gegeniiber, die Stiihle zum Haarschneiden;
Friseure, die wiahrend des Haarschneidens
sprechen, Frisierflaschen, Haartrockner ...
Wiederum lassen sich Handlung und ihr
physischer Ort nicht voneinander trennen.

In der Tat definiert eine Kultur ihre
Handlungs- Patterns immer dadurch, daf3 sie
sie auf die Bezeichnungen der physischen
Elemente bezieht, die in einer Kultur die
Bedeutung von 'Standards’ haben.

Uberblickt man noch einmal die erwihnten
Handlungs-Patterns, dann zeigt sich, daB
jedes fast vollstindig durch den rdumlichen
Charakter des Ortes, an dem es stattfindet,
definiert 1st.

Der Friseursalon, die Veranda, die Dusche,
das Arbeitszimmer mit Schreibtisch, ein
kleiner Weg im Garten, ein Bett, ein gemein-
schaftlicher Mittagstisch, ein Kinosaal, eine
Landstral3e, der Schulhof, ein Fernsehappa-
rat, ein Drive-in-Restaurant, die Eingangs-
stufen, der versteckte Kerzenstand in der
Kirche, der Markt mit Obststinden, ein Weg
in den Bergen. Jedes einzelne dieser Elemente
bestimmt jeweils ein Handlungs-Pattern.
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Es geniigt somit, die typischen Elemente einer
Stadt aufzuzdhlen, um das Leben der
Menschen zu erahnen.

Was féllt uns ein, wenn wir an Los Angeles
denken: Breite StraBlen, Drive-in-Restau-
rants, Vororte, Flughdfen, Hamburgerbuden,
Parkuhren, Strdande, Reklamefldchen, Super-
mairkte, freistehende Einfamilienhduser, Vor-
garten, Verkehrsampeln ...

Und wenn wir an eine mittelalterliche,
europdische Stadt denken: Kirche, Markt,
Rathausplatz, Stadtmauer, Stadttore enge,
winklige StraBlen und Gassen. Ein Haus
neben dem anderen, das jeweils eine grof3e
Familie beherbergt, Décher, enge Durch-
gange, eine Schmiede, Bierlokale ...

In jedem dieser Fille 16st schon die bloBe
Aufzdhlung dieser Elemente Erinnerungen
aus. Diese Elemente sind nicht nur tote
Bestandteile der Architektur oder des Bauens
- jedes Element hat seine Geschichte. Die
Namen der Elemente regen unsere Vorstel-
lungskraft an, und wir iiberlegen, was wohl
die Menschen in diesen Elementen tun und
wie das Leben in einer Umgebung, die aus
diesen Elementen besteht, sein mag.

Das heif3t aber nicht, daf3 schon der Raum die
Handlungen schafft.

Zum Beispiel ,,verursacht® nicht das konkrete
raumliche Pattern eines Gehsteigs in einer
modernen Stadt das unterschiedliche Verhal-
ten der Menschen dort.

Was dort passiert, ist vielschichtiger. Die
Menschen, die den Gehsteig bevolkern, sind
insoweit von ihrer Kultur geprigt, als sie den
Gehsteig als Teil ihres Raumes und ihrer
Kultur verstehen und den Gesteig als Pattern
begreifen. Es ist dieses Pattern, das sichinden
Kopfen festgesetzt hat und das verursacht,
daB sich die Menschen auf Gehsteigen so
verhalten, wie man sich eben auf ihnen
verhalt, und nicht die bloB riumlichen
Aspekte des Betons, der Mauern und der
Bordsteine.

Das heiBt aber auch, daB Menschen
verschiedener Kultur unterschiedliche Pat-
terns besitzen und sich demgemill auf dem
Gehsteig anders verhalten. Ein Gehsteig 1n
New York zum Beispiel wird hauptsdchlich
zum Gehen, Dringeln und Laufen benutzt.
Zum Vergleich denken wir an einen Gehsteig
in Jamaika oder Indien, auf dem man sitzt,
plaudert, manchmal Musik macht oder sogar
schliaft. Falsch wire es zu glauben, dal sich
beide Gehsteige gleichen.

Das bedeutet ganz einfach, daf3 ein Hand-
lungs- Pattern nicht aus dem Raum abgelost
werden kann, in dem es stattfindet.

Jeder Gehsteig ist ein in sich geschlossenes
System, das zweierlei beinhaltet: Das Feld
geometrischer Beziehungen, das seine kon-
krete Geometrie festlegt wnd das Feld
menschlicher Handlungen und Ereignisse, die
damit assoziiert sind.

In Bombay schlaten Menschen auf dem
Gehsteig oder parken dort thren Wagen ... in
New York geht man nur auf dem Gehstelg -
beides darf nicht als ein Gehweg-Pattern, das
nur verschieden verwendet wird, interpretiert
werden. Der Gehsteig in Bombay (Raum und
Handlung) hat ein Pattern; der Gehsteig in
New York (Raum und Handlung) hat ein
anderes. Sie sind zwei1 gidnzlich verschiedene
Patterns.

Diese enge Beziehung zwischen Handlungs-
Pattern und Raum ist in der Natur ein
Gemeinplatz.

Das Wort ,FluBl* beschreibt zugleich ein
Pattern des physischen Raumes und ein
Handlungs-Pattern.

Wir trennen nicht zwischen FluBbett und
FluBB. Wir unterscheiden auch nicht zwischen

20

dem FluB3bett, dem Utfer, dem gewundenen
Lauf des Flusses, dem Rauschen des Wassers,
dem Wachsen der Pflanzen und dem
Schwimmen der Fische.

Ebenso konnen nicht die Handlungs- Patterns
im Raum, die das Leben in Hdusern und
Stadten beherrschen, von dem Raum ge-
trennt werden, in dem sie auftreten.

Jedes Pattern ist ein lebendiges Ding, ein
Handlungs-Pattern im Raum, wie ein FluB,
ein Wasserfall, ein Feuer, ein Sturm - etwas,
das immer und immer wieder geschieht und
das genau eines der Elemente 1st, aus denen
die Welt gemacht ist.

Daher versteht es sich auch von selbst, daf3
wir nur die Handlungs-Patterns als die
lebenden Elemente des Raumes verstehen

kOnnen.
Aber auch der Raum selbst lebt und atmet:

Es ist der Raum, der das Gehen und Dridngeln
auf dem Gehsteig in New York bewirkt; es ist
der Raum, den wir Veranda, den wir das
Handlungs-Pattern ,,Die-Voriibergehenden-
beobachten® nennen.

Das Leben in einem Haus oder einer Stadt
geschieht nicht blof3 im Raum, es ist aus dem
Raum selbst gemachit.

Wenn nun der Raum aus lebenden Elementen
besteht, aus den Handlungs-Patterns 1m
Raum, erkennen wir, dal3 das, was uns als tote
Geometrie und die wir Haus oder Stadt
nannten, erschien, in Wirklichkeit ein beweg-
liches Ding, ein lebendiges System, eine
Ansammlung von Interaktionen und neben-
bei noch ein Handlungs-Pattern im Raum ist,
jedes gewisse Handlungsweisen immer und
immer wiederholend, aber trotzdem veran-
kert durch seinen Ort im Raum. Wenn wir uns
wirklich wiinschen, das Leben in einem Haus
oder 1n einer Stadt zu verstehen, miissen wir
zuerst versuchen, die Struktur des Raumes
selbst zu begreifen.

Wir wollen nun einen Weg zum Verstandnis
des Raumes, in dem die Handlungs-Patterns
auf eine ganz natiirliche Weise entstehen, zu
finden suchen, um dem Ziel ein Stiick ndher
zu kommen, Handlungs-Pattern und Raum
als eine Einheit zu begreifen.

Kapitel S

Patterns des Raums

Diese Handlungs-Patterns sind
immer mit gewissen
geometrischen Patterns im
Raum verbunden. Jedes Haus
und jede Stadt besteht in der

Tat, wie wir sehen werden, aus
diesen Patterns im Raum und

aus nichts anderem: sie sind die
Atome und Molekiile der
gebauten Umwelt.

Wir sind jetzt soweit, daf3 wir das Basis-
problem jedes Hauses oder jeder Stadt
begreifen: Woraus sind sie gemacht? Woraus
bestehen ihre Strukturen? Was ist ihre
physische Substanz? Wie sehen die Bauein-
heiten aus, aus denen der Raum besteht?

Aus Kapitel 4 wissen wir, daf3 der
Charakter jeder Stadt und jedes Hauses durch
die Handlungen geprdgt wird, die dort immer
und immer wieder auftreten; und daf3 die
Handlungs- Patterns irgendwie mit dem
Raum zusammenhdngen.

Bis jetzt wissen wir aber noch nicht, welcher
Aspekt des Raumes mit den Handlungen
korreliert. Wir haben noch kein Bild eines
Hauses oder einer Stadt, das uns deutlich vor
Augen fiihren konnte, wie die duflere
Struktur - Gestalt und physische Geometrie -
mit den Handlungen zusammenhangt.

Nehmen wir an, daf3 ich mich fiir irgendeine
Struktur interessieren wiirde. Was heil3t das
aber ganz genau?

Das heil3t natiirlich, da3 ich alles auf ein
vereinfachtes Bild reduzieren muf}, um ein
Ganzes zu erkennen.

AulBBerdem heil3t das, daBl ich, soweit es
maoglich 1st, dieses Bild aus wenigen Elemen-
ten aufbauen mulfl. Je weniger Elemente ich
bendtige, desto reicher sind ithre Beziehungen
untereinander und desto mehr kann ich die
wytruktur® dieser Beziehungen in einem Bild
einfangen.
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Und schlieBlich mdchte ich natiirlich ein
Bild zeichnen, das mir erlaubt, die Hand-
lungs-Patterns zu verstehen, die immer und
immer wieder in diesem Ding vor sich gehen,
dessen Struktur ich suche. In anderen
Worten, ich suche nach einem Bild oder einer
Struktur, das mir in einer eher auffalligen und
doch einfachen Weise iiber die 4ulleren Eigen-
schaften der Dinge, deren Handlungs-
Patterns i1ch gerade studiere, Rechenschaft
ablegt.

Was 1st dann die fundamentale ,,Struktur
eines Hauses oder einer Stadt?

Wir wissen, ganz einfach gesagt, aus dem
letzten Kapitel, was die Struktur eines Hauses
oder einer Stadt ist.

Die Struktur besteht aus gewissen konkreten
Elementen, wobe1 jedes Element einem
Handlungs-Pattern zugeordnet ist.

Auf einer geometrischen Ebene betrachtet,
sehen wir, daf3 sich bestimmte physische
Elemente endlos wiederholen und miteinan-
der in fast endlosen Variationen wund
Kombinationen verbinden.

Eine Stadt besteht aus Hiusern, Girten,
Strallen, Gehsteigen, Einkaufszentren, Ge-
schiften, Arbeitspldtzen, Fabriken, vielleicht
auch aus emem FluB}, aus Sportpldtzen,
Parkplitzen ...

Ein Haus besteht aus Mauern, Fenstern,
Tiiren, Zimmern, Decken, Ecken, Stufen,
Stiegenhdusern, Tiirklinken, Terrassen, Blu-
mentopfen ... in immerwdhrender Wieder-
holung.

Eine-gotische Kathedrale besteht aus einem
Hauptschiff, Seitenschiffen, einem Westtor,
einem Querschiff, einer Chorempore, einer
Apsis, einem Wandelgang, Saulen, Fenstern,
Strebepfeilern, Gewdlben, Streben, MaBwerk
an den Fenstern ...



Eine moderne metropolitane Regioninden
Vereinigten Staaten besteht aus Industrie-
gebieten, Verbindungsstralen, einem Ge-
schiftsviertel, Supermirkten, Parks, Ein-
familienhdusern, Garten, Hochhausern, Stra-
Ben, HauptstraBBen, Verkehrsampeln, Geh-
steigen.

Und jedes Element ist mit einem Handlungs-
Pattern verbunden.

Familien leben in Hausern, Autos und Busse
befahren die StraBlen, Pflanzen wachsen in
Blumentépfen, Menschen gehen durch die
Tiir, 6ffnen und schlie3en sie, die Verkehrs-
ampeln wechseln 1thr Licht, die Menschen
versammeln sich am Sonntag im Hauptschift
der Kathedrale, Krafte wirken auf die
Gewolbe, wenn der Wind iiber das Gebdude
streicht, Licht dringt durch die Fenster,
Menschen sitzen am Fenster in threm Wohn-
zimmer und bewundern die Aussicht ...

Aber dieses Bild des Raums beschreibt nicht
wie oder warum die Elemente sich definieren
und sich mit besonderen Handlungs- Patterns
verbinden.

Welche Beziehung hat eine Kirche, die wir,
nechmen wir einmal an, als Element definie-
ren, mit den Handlungs-Patterns, die sich in
der Kirche vollziehen? Es ist einfach gesagt,
dafl sie zusammenhidngen. Aber bevor wir
dieser Beziehung nicht etwas allgemein
Verbindliches abgewinnen konnen, erklart sie
nichts. |

Es reicht sicherlich nicht aus zu behaupten,
da3 jedes Handlungs-Pattern im Raum
verankert ist. Diese Tatsache ist so evident
wie uninteressant. Was wir wissen wollen ist,
wie die Struktur des Raums Handlungs-
Patterns trigt und in welcher Form sie uns-
erlaubt vorherzusagen, wie sich Verdnderun-
gen der Struktur des Raums in Anderungen
der Handlungs-Patterns auswirken.

Kurz gesagt heil3t das, dal3 wir eine Theorie
suchen, die die Abhidngigkeiten zwischen
Raum und Handlung in einer klaren und
unzweideutigen Weise klart.

Weiterhin ist es verwirrend zu beobachten,
daf3 die ,Elemente”, die uns wie die
elementarsten Bausteine erscheinen, sich
verdndern und bei jedem Auftreten anders
darstellen.

Denn 1n der endlosen Wiederholung der
Elemente sehen wir auch eine fast endlose
Variation. Jede Kirche hat ein etwas unter-
schiedliches Hauptschiff, unterschiedliche
Seitenschiffe und Westtore ... und im Haupt-
schiff differieren fiir gewohnlich die Felder
zwischen den Pfeilern; die Sidulen sind
verschieden; jedes Gewdlbe hat etwas unter-
schiedliche Streben; und jedes Fenster hat ein
anderes MaBBwerk und verschiedenes Glas.

Genauso sieht es 1n einer stddtischen
Region aus. Die Industriegebiete sind ver-
schieden, die Verbindungsstrallen ebenso;
jeder Park ist verschieden; die Supermairkte
sind verschieden - sogar die Kkleineren
Elemente wie Verkehrsampeln und Stopp-
schilder sind, obwohl sie sich 4hneln, nie ganz
gleich - es gibt immer eine Vielzahl verschie-
dener Typen.

Da sich die Elemente von Mal zu Mal unter-
scheiden, kann es unméglich sein, daf3 es die
Elemente selbst sind, die sich in einem
Gebaude und einer Stadt wiederholen: Diese
sogenannten Elemente konnen gar nicht die
letzten ,,Bausteine” des Raumes sein.

Da sich jede Kirche von einer anderen
unterscheidet, konnen die sogenannten Ele-
mente, die wir ,Kirche® nennen, niemals
konstant sein. Indem wir thnen einen Namen
geben, vergroBern wir nur noch die Ver-
wirrung. Wenn aber jede Kirche verschieden
ist, was ist es dann, was von Kirche zu Kirche
konstant bleibt und was wir ,,Kirche* nennen?

Ein befriedigender Weg zum Verstdndnis
der Dinge ist es zu behaupten, dal3 die Materie
aus Elektronen, Protonen u.a. besteht, da sich
die Elektronen immer, wenn sie auftreten,
gleichen. Es ist daher sinnvoll aufzuzeigen,

wie die Materie aus der Kombination dieser

,Elemente* aufgebaut werden kann.

Wenn aber die sogenannten Elemente, aus
denen ein Haus oder eine Stadt besteht -
Gebaude, Stral3en, Tiiren, Fenster - einfach
nur Namen sind, und wenn das Zugrunde-
liegende, aus dem sie folgen, stdandig
changiert, dann finden wir iiberhaupt keine
Bestandigkeit in unserem Bild und miissen
nach anderen Elementen Ausschau halten,
die 1in einer neuen Art und Weise wirklich
Invarianten in der Variation sind, daB sie uns
erlauben, ein Haus oder eine Stadt als eine
Struktur zu sehen, die sich aus der Kombina-
tion dieser Elemente zusammensetzt.

Betrachten wir einmal die Struktur des
Raumes genauer, um herauszufinden, was
sich wirklich in einem Haus oder einer Stadt
wiederholt.

Vielleicht sollten wir noch anmerken, daf3
sich, abgesehen von den Elementen, die Bezie-
hungen zwischen den Elementen ebenso
wiederholen wie die Elemente selber ...

Ein Gebdude wird neben seinen Elementen
noch durch ein Pattern der Beziehungen
zwischen den Elementen definiert.

In einer gotischen Kathedrale grenzen links
und rechts parallel zum Hauptschiff die
Seitenschiffe an. Das Querschiff verlauft
rechtwinklig zu Haupt- und Seitenschiffen;
der Wandelgang fiihrt an der Aullenseite um
die Apsis; die Sdaulen stehen zwischen Haupt-
und Seitenschiff in Reihe; rhythmisiert nach
gleichen Intervallen. Jedes Gewolbe verbin-
det vier Sdulen und hat eine charakteristische
Gestalt, kreuzartig 1m Plan, konkav 1m
Raum. Die Strebepfeiler verlaufen an der
AuBBenwand der Seitenschiffe an der selben
Stelle wie die Sdulen und tragen die Last der
Gewolbe. Das Hauptschiff bildet jeweils ein
diinnes, langes Rechteck, dessen Verhdltnis
zwischen 1:3 und 1:6, aber niemals zwischen
1:2 oder 1:10 variiert. Die Seitenschiffe sind
immer schmaler als das Hauptschiff (...)

Daher liegt es auf der Hand, daf3 ein grof3er
Teil der ,,Struktur eines Gebdudes oder einer
Stadt aus Patterns der Beziehungen besteht.

Sowohl die Stadt Los Angeles als auch die
mittelalterliche Kirche erhalten ihren jeweili-
gen Charakter in gleicher Weise von diesen
Patterns der Beziehungen wie von den
Elementen selber.

Im ersten Moment scheint es, als ob diese
Patterns der Beziehungen und die Elemente
zwel verschiedene Dinge wadren.

Denken Sie an das Querschiff einer Kathe-
drale. Es verlduft parallel zum Hauptschiff
von Ost nach West, begrenzt von den selben
Sdulen wie das Hauptschiff. Die Siulen
befinden sich an der Innenwand, die Fenster
an der Aullenwand. Im ersten Moment
scheint es daher so, als ob diese Beziehungen
noch ,,zusdtzlich® zu der Tatsache bestehen,
daf3 es sich um ein Querschiff handelt.

Wenn wir jedoch genauer hinschauen,
bemerken wir, daf3 diese Beziehungen nicht
zusdtzlich bestehen, sondern vielmehr not-
wendig zu den Elementen gehoren, tatsdach-
lich Teil dieser Elemente sind.

Wir bemerken zum Beispiel, da3 ein Quer-
schiff gar kein Querschiff wire, wenn es nicht
parallel zum Hauptschiff und neben dem
Hauptschiff verliefe, oder nicht schmaler
wire, oder nicht von den selben Siulen
begrenzt wiare, nicht von Osten nach Westen
verliefe ... Es wire nur irgendein Rechteck im
Raum 1n gotischer Bauweise, frei herum-

schwebend und es sind gerade diese
Patterns der Beziehungen, die zum Haupt-
schiff und zu den anderen Elementen
bestehen, die aus dem Querschiff erst ein
Querschiff machen.

. Schauen wir noch genauer hin, bemerken wir,

daf3 die These, daf3 die Beziehung und die
Elemente zusammenhdngen, nicht ganz tref-

fend ist. Wahr ist vielmehr, daf3 die Elemente

selbst Patterns der Beziehungen sind.

Wenn wir einmal erkennen, daf3 das, was wir
fiir ein ,,Element* hielten, nur das Pattern der
Beziehungen zwischen diesem Ding und den
Dingen der Welt ist, gelangen wir zu der
weiterreichenden These, da3 das sogenannte
Element nur ein Mythos i1st und dal3 in
Wirklichkeit das Element selbst nicht nur in
ein Pattern der Beziehungen eingebettet ist,
sondern selbst als Ganzes ein Pattern der
Beziehungen und nichts anderes ist.

Mit anderen Worten: Ein Querschiff, das
die Patterns der Beziehungen zum Haupt-
schiff und dem Ostfenster braucht, um als
Querschiff bestimmt zu werden, ist selbst
auch nichts anderes als ein Pattern der
Beziehungen zwischen seiner Lidnge, seiner
Breite, den Siulen, die die Abgrenzung zum
Hauptschift bilden, den Fenstern, die an der
AulBenwand liegen ...

Endlich verschwindet das, was wir fiir
Elemente hielten und hinterlaf3t ein Gewebe
von Beziehungen, die das ausmachen, was
sich eigentlich immer wiederholt und einem
Gebdude oder einer Stadt Struktur geben.

Mit anderen Worten heil3t das, dal3 wir den
Gedanken aufgeben koénnen, dall ein Ge-
baude vollstindig aus Elementen besteht und
statt dessen den weiterreichenden erkennen,
dal} die sogenannten Elemente nur die Etiket-
tierung der Patterns der Beziehungen sind.

Die Schnellstralle als ein Ganzes wieder-
holt sich nicht. Aber die Tatsache, dal3
Schnellstrale und Hauptverkehrsadern i1n
bestimmten Abstidnden durch Kleeblitter
verbunden werden - das wiederholt sich. Es
gibt eine Beziehung zwischen den Schnell-
stralen und 1hren kreuzenden Hauptver-
kehrsadern und den Kleeblidttern, die sich
wiederholt.

Um es noch zu verstiarken: Das Kleeblatt
wiederholt sich nicht se/bst. Jedes Kleeblatt
i1st verschieden. Was sich wiederholt 1st, daf3
jede StrafBle beim Zusammentreffen mit einer
anderen eine kontinuierliche Rechtskurve
bildet - es gibt eine Beziehung zwischen ihrem
Radius, thren Tangenten, der Tatsache, dal3
die StraBle angeboscht i1st. Diese Dinge
wiederholen sich.

Und wiederum ist es nicht eine bestimmte
JStrale, die sich in diesem Pattern der
Beziehungen wiederholt. Was wir eine Strafle
nennen, i1st nichts anderes als die Beziehung
zwischen kleineren sogenannten Elementen -
StraBlenrander, Oberflache, Linien, die die
Riander bilden ... was wiederum heil3t, daf3
sich die Elemente sofort wieder verfliichtigen,
wenn wir sie ndher betrachten, obwohl sie
zeitwelse wie Elemente funktionieren, um
diese Beziechungen herzustellen.

Jedes dieser Pattern ist ein morphologisches
Gesetz, das eine Reihe von Beziehungen im

Raum begriindet.

Dieses morphologische Gesetz kann immer in
der folgenden allgemeinen Form ausgedriickt
werden:

X —r (A, B...), das bedeutet:

Innerhalb eines Kontextes der Form X sind
die Teile A, B ... miteinander durch die
Beziehung r verbunden.
Das heil3t zum Beispiel:

Bei einer gotischen Kathedrale — wird das
Hauptschiff auf beiden Seiten durch parallele
Querschiffe begrenzt.
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Oder:

Wo eine Schnellstralle auf eine Hauptver-
kehrsader trifft — hat die Auffahrt zur
Schnellstralle die Form eines Kleeblatts.

Jedes Gesetz oder Pattern ist selbst wiederum
ein Pattern der Beziehungen fiir ganz andere
Gesetze, die auch wiederum Patterns der
Beziehungen sind.

Obwohl jedes Pattern augenscheinlich aus
kleineren Einheiten, die wie Teile aussehen,
zusammengesetzt 1st, sehen wir bel genaue-
rem Hinschauen, daB3 diese augenscheinlichen
. Teile* wiederum Patterns sind.

Denken wir zum Beispiel an das Pattern,
das wir eine Tiir nennen. Dieses Pattern
besteht aus der Beziehung zwischen dem
Tiirstock, den Tiirangeln und der Tiir selbst:
Diese Teile setzen sich ihrerseits aus kleine-
ren Teillen zusammen: Der Stock besteht aus
Pfosten, Querbalken und Abdeckbrettern
iiber den Verbindungsstellen; die Tiir aus
Pfosten, Querbalken und Paneelen; die Angel
aus Blatt und Heft. Trotzdem sind alle diese
Dinge;. die.-wir . Teile” . nennen, . selber
wiederum Patterns, von denen jedes eine fast
unbegrenzte Anzahl von Gestalten, Farben
und Grollen annehmen kann, ohne das Feld
der Beziehungen zu sprengen, der es zu dem

macht, was es ist. |
Die Patterns sind nicht nur irgendwelche

Patterns von Beziehungen, sondern die
Patterns von Beziehungen fiir wiederum
kleinere Patterns, die selbst wiederum andere
Patterns haben, die sie zusammenhalten - bis
wir endlich erkenntn, dal3 die Welt aus nichts
anderem als aus verbundenen, zusammen-
hingenden, nichtmateriellen Patterns be-
steht.

Weiter heif3t das, daf3 jedes Pattern im Raum
ein Handlungs-Pattern hat, das mit ihm
verbunden ist.

Das Pattern einer Schnellstral3e zum Beispiel
enthidlt ein gewisses Gewebe von Handlun-
gen, die durch die Regeln definiert werden:
Autofahrer miissen sich an bestimmte Ge-
schwindigkeitsbegrenzungen halten; es gibt
Regeln, die bestimmen, wie man die Fahr-
bahn zu wechseln hat; alle Wagen fahren in
der selben Richtung; es gibt bestimmte Arten
des Uberholens: man fahrt bei Ein- und
Austahrten etwas langsamer ...

Auch das Pattern einer Kiiche, wie es in
emner Kultur iiblich ist, enthilt eine bestimm-
te Anzahl von Handlungs-Patterns: Die Art
und Weise, wie Menschen diese Kiiche benut-
zen, wie das Essen zubereitet wird, wie man in
der Kiiche 13t oder nicht; die Tatsache, dal3
man Teller stehend abwascht ... und so weiter.

Selbstverstandlich ,,verursachen” die Pat-
terns des Raumes nicht die Handlungs-
Patterns.

Ebenso wenig ,,verursacht* das Handlungs-
Pattern das Pattern im Raum. Das gesamte
Pattern, sowohl das Pattern des Raums, als
auch das Handlungs-Pattern, ist ein Element
der menschlichen Kultur. Es wird von der
Kultur erzeugt, verbreitet, im Raum ist es
blof3 verankert.

Es gibt aber einen fundamentalen inneren
Zusammenhang zwischen Handlungs- Pat-
terns und Patterns des Raums, in dem erstere

stattfinden.

Genaugenommen ist das Pattern im Raum
die Vorbedingung, Voraussetzung fiir das
Handlungs-Pattern. Denn es stiftet das
Medium. In diesem Sinne spielt es eine
fundamentale Rolle. Es erlaubt, daf} sich das
Handlungs-Pattern im und durch den Raum
immer und immer wiederholen kann, und es
ist deshalb eines der Dinge, die einem
Gebdude oder einer Stadt ihren Charakter
verleihen.
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Denken wir an die Veranda, die wir in Kapitel
4 vorgestellt, und an das Handlungs- Pattern,
das wir mit , Auf-der-Veranda-sitzen-und-
die-Voriibergehenden-beobachten” bezeich-
net haben.

Welche Aspekte des Raums sind mit diesem
Handlungs-Pattern verbunden? Es ist sicher-
lich nicht die gesamte Veranda: Es sind
vielmehr gewisse Beziehungen. Damit zum
Beispiel das Handlungs-Pattern ,,Die-Vor-
iibergehenden-beobachten* stattfinden kann,
ware es notig, dall die Veranda etwas erhdht
iIst gegeniiber der Stralle; weiterhin, dal3 die
Veranda grol3 genug ist, um einer Gruppe von
Menschen Platz zum Sitzen zu bieten, selbst-
verstindlich auch, dall die Veranda nach
vorne hin offen ist oder Offnungen zwischen
Pfeilern hat und daBl das Dach von Siulen
getragen wird.

Dieses Biindel an Beziehungen ist notwendig,
weil es direkt kongruent mit dem Handlungs-
Pattern ist.

Die Lange der Veranda, thre Hohe, Farbe,
das Material, aus dem sie gemacht ist, die
Hohe der Seitenwidnde, die Art, wie die
Veranda mit dem Rest des Hauses verbunden
1st, sind dagegen weniger wichtig - diese
Faktoren konnen variieren, ohne die eigent-
liche Bedeutung der Veranda zu beeinflussen.

In diesem Sinne ist jedes Pattern der
Beziehungen im Raum kongruent mit einem
Handlungs- Pattern.

Das Pattern der Beziehungen, das wir
Schnellstral3e nennen, 1st einfach das Pattern
der Beziehungen, das bendtigt wird, um
schnell auf einer Stralle, die nur beschriankte
Zufahrten hat, fahren zu kénnen; kurz gesagt:
Das Handlungs-Pattern.

Das Pattern der Beziehungen, das wir
chinesische , Kiiche* nennen, ist genau das
Pattern der Beziehungen, welches bendtigt
wird, um chinesisch kochen zu koénnen:
wiederum ist das Handlungs-Pattern die
Grundlage.

Und sofern es verschiedene ,,Arten*“ von
Kiichen gibt, gibt es entsprechend den
unterschiedlichen Kulturen leicht differieren-
de Handlungs-Patterns.

In jedem Fall ist das Pattern der
Beziehungen im Raum die Invariante, die sich
mit den Handlungs-Patterns wiederholen
mull, da es ja die Beziehungen sind, die die
Handlungs-Patterns tragen.

Wir realisieren, daf3 es die Handlungs-
Patterns im Raum sind, die sich in einem

Gebdude oder einer Stadt wiederholen: Und
sonst gar nichts.

In emnem Haus oder einer Stadt geschieht

n_ichts von Bedeutung, auller dem, daB3 durch
die Patterns definiert wird.

Denn was die Patterns betrifft, betrifft
zugleich die dullere Gestalt wie umgekehrt.

Sie sind vollkommen fiir thre geometrische
Struktur verantwortlich: Sie sind der sichtba-
re, zusammenhangende Stoff, der sich immer
und immer wiederholt: Sie sind die Basis der
Variation, die jedes Element leicht modifiziert
erscheinen 1aft.

Und zugleich sind sie fiir die sich dort
wiederholenden Handlungen verantwortlich,
und deshalb vermitteln sie einem Haus oder
einer Stadt am ehesten 1hren Charakter ...

Jedes Haus erhadlt seinen Charakter genau
von diesen sich wiederholenden Patterns.

Das gilt nicht nur fiir allgemeine Patterns,
sondern fiir das ganze Haus: Alle Details; die
Gestalt der Rdume, den Charakter des
Ornaments, die Art der Fensterscheiben, die
Tiirgriffe, das Licht, die Art und Weise, wie
sich die Decken unterscheiden, die Verbin-
dungen von Gebdude zum Garten und zur
StraBBe, wie auch zum Raum und zu den

Wegen und Sitzplatzen und Mauern, welche
das Gebaude umgeben ...

(---)

Und was am meisten erstaunt, ist, wie gering
die Zahl der Patterns ist, die ein Haus oder
eine Stadt ausmachen.

Man konnte sich vorstellen, dal3 sich ein Haus
aus Tausenden von Patterns und eie Stadt
aus Abertausenden zusammensetzt ... Tat-
sache 1st aber, dall ein Haus 1im wesentlichen
durch ein paar Dutzend Patterns definiert ist.
Auch GrofBstadte wie London oder Paris
werden 1im wesentlichen nur durch ein paar
Hundert Patterns bestimmt.

Kurz gesagt heil3t das, dal3 die Patterns eine
besondere Kraft und Bedeutung haben, um
eine endlose Varietit von Gestalten zu
schaffen. Sie sind so bedeutend, so allgemein-
giiltig, daB sie sich i1n millionen- und
abermillionenfacher Art und Weise kombi-
nieren konnen, zu einem solchen Ausmabl,
dalB3 wir, wenn wir durch Paris spazieren, von
der Varietit der Gestalten iiberwaltigt
werden und die Tatsache wie ein Schock
wirkt, dal3 es diese Invarianten sind, die dieser
Varietdat zugrundeliegen ...

In diesem Sinne sind die Patterns vielleicht
noch bedeutender und michtiger, als wir es in
der Diskussion kldren konnten. Aus einer
Handvoll Patterns kann eine riesige, fast
unbeschreibliche Varietdt erzeugt werden -
und ein Gebdude 1n all seiner Komplexitit
und Varietdt besteht eigentlich nur aus einer
kleinen Anzahl von ihnen.

Die Patterns sind die Atome des vom
Menschen geschaffenen Universums.

Die Chemie lehrt uns, dal} die Welt in ihrer
Komplexitdit aus der Kombination von
ungefahr 92 Elementen oder Atomen besteht.
Das ist fiir jemanden, der zum ersten Male mit
der Chemie in Beriihrung kommt, eine er-
staunliche Tatsache. Es stimmt, dal3 sich
unser Verstindnis dieser Atome wiederholt
gedndert hat - weit entfernt von den kleinen
Billardkugeln, die wir uns einstmals vor-
stellten, wissen wir, dal} sie sich dndernde
Patterns von Partikelchen und Wellen sind
und dal3 selbst das ,.elementarste* Partikel-
chen - das Elektron - nur eine pulsierende
Welle in dem Stoff ist, aus dem die Welt
gemacht 1st, und nicht ein ,,Ding®. Trotzdem
andern die sich wechselnden Anschauungen
nichts an der Tatsache, dal3 auf der Ebene, auf
der die Atome auftreten, sie als bestimmbare,
wiederkehrende Einheiten erscheinen. Selbst
wenn sich einmal grofle Verdnderungeninder
Physik durchsetzen sollten und wir eines
Tages bemerken, dal3 die sogenannten Atome
auch nur eine Art pulsirender Welle in einem
tieferen Bereich sind, wird die Tatsache
bestehen bleiben, dafl es irgendwelche Einhei-
ten gibt, die dem entsprechen, was wir heute
Atome nennen.

Genauso bemerken wir nun, daf} auf dem
grofBeren Niveau der Gebdaude und Stadte, die
Welt aus gewissen fundamentalen ,,Atomen*
besteht - dal3 jeder Ort aus wenigen hundert
Patterns gemacht ist, und daB sich die
unglaubliche Komplexitdt im Ende aus nichts
anderem als aus Kombinationen dieser
wenigen Patterns zusammensetzt.

Sicherlich unterscheiden sich die Patterns von
Ort zu Ort, von Kultur zu Kultur, von Epoche
zu Epoche; aber sie werden vom Menschen
geschaffen und hangen von der Kultur ab.
Trotzdem hat die Welt zu jeder Zeit und an
jedem Ort ithre Struktur durch eine und von
einer Anzahl von Patterns bezogen, die sich
wieder und wieder wiederholt haben.

Diese Patterns sind nicht in dem selben
Sinne Elemente wie Ziegelsteine und Tiiren -
sie sind es in einem tiefgreifenderen und
dynamischeren Sinne. In dieser Form bilden
sie die Substanz der Hduser und Stdadite.



Kapitel 10

Unsere
Pattern Language

Die Menschen haben
Jahrhundertelang ihre Gebdude
selbst gestaltet, indem sie
Pattern Languages
verwendeten. Eine Pattern
Language vermittelt jedem die
Fahigkeit, eine endlose Varietiit
neuer, einzigartiger Gebdude
zu schaffen, genauso wie die
normale Sprache ihm die
Fiahigkeit zur Bildung einer
endlosen Varietdt von Sdtzen
verleiht.

Aus den vorangegangenen Kapiteln wissen
wir, obwohl nur ungenau und in allgemeinen
Begriffen, daf3 das Leben nicht geschaffen,
sondern nur durch einen Prozel3 generiert
werden kann. Dieser Prozef3 sollte, im Falle
eines Gebdudes oder einer Stadt, den
Menschen erlauben, Raume, Hauser, Straf3en
und Kirchen selbst zu gestalten.

Jetzt werden wir langsam sehen, welche Art
von Prozessen dies ermdglicht.

In traditionellen Kulturen waren diese
Prozesse fiir jedermann zugdanglich.

Jeder wullte, wie man ein Haus oder ein
Fenster oder eine Bank zu bauen hatte.

Jedes Haus war Teil einer Familie von
Gebduden und trotzdem einzigartig.

In einem Tal in den Bergen gibt es Hunderte
von Bauernhofen. Obwohl sie sich 4hneln, 1st
jeder schon und dem jeweiligen Ort angepal3t.
Obwohl sie aus den gleichen Elementen
bestehen, sind sie, da einzigartig in der
Kombination der verwendeten Elemente,
lebendig und wunderbar.

Jedes Zimmer unterscheidet sich entspre-
chend den Sichtbeziehungen vom anderen.

Jeder Garten ist entsprechend seiner Bezie-
hung zur Sonne andersartig; jeder Weg ist
entsprechend seiner Wegfiihrung zur Stralle
anders ausgebildet; jede Treppe hat ein etwas
anderes Steigungsverhiltnis, damit sie sich
ohne Platzverlust in den Raum einfiigt ...

Jeder Stein ist entsprechend den Verwerfun-
gen der Erde etwas anders gesetzt.

Jede Fensterscheibe differiert entsprechend
den Bewegungen des Holzes; jedes Fenster ist
entsprechend den Sichtbeziehungen etwas
unterschiedlich in GroBe und Format; jedes
Regal unterscheidet sich vom anderen, je
nachdem, was es zu tragen hat und zu was es
dient; jedes Ornament hat entsprechend den
Ornamenten und Farben der Umgebung eine
leicht unterschiedliche Gestalt; jede Sidule hat
ein anderes Kapitel entsprechend den unter-
schiedlichen Augenblicken im Leben des
Schnitzers, der es geschaffen hat ...

Wie war das maoglich?

Warum konnte ein einfacher Bauer ein Haus
bauen, das schoner ist als alle Hauser
zusammen, die die beriihmtesten Architekten
unseres Jahrhunderts zuwege brachten?
Noch einfacher gefragt - wie konnte ein
Bauer eine Scheune bauen? Was geschah,

wenn er sich entschlof3, eine Scheune zu
bauen? Was mullite geschehen, dal} diese
Scheune ein Mitglied der Familie der
Scheunen wurde, dal3 sie Hunderten von
Scheunen glich und trotzdem einzigartig

blieb?

Auf den ersten Blick konnte man meinen, da/3
die Scheune so gut gelang, weil sie ihrer
Funktion entsprach.

Jede Scheune mull iiber ein Doppeltor
verfiigen, damit der Bauer seinen mit Heu
beladenen Wagen einfahren kann; jede
Scheune mul} geniigend Platz bieten, damit
das Heu iiber den Winter aufbewahrt werden
kann und damit die Kiihe im Winter gefiittert
werden konnen; und sie mul} so angelegt sein,
dal3 die Kiihe ohne Miihe gefiittert werden
konnen und das Heu vom Lager- zum Futter-
platz transportiert werden kann; und sie muf3
weiterhin so gebaut sein, dall der Kuhdiinger
und der Urin leicht weggewaschen werden
konnen; und sie mul} schlieBBlich so eingerich-
tet sein, dal3 Dach und Mauerwerk gegen die
Unbilden der Natur schiitzen.

Dieser Theorie nach muBl die Scheune
schon werden, da 1thre Funktionen beachtet
werden.

Aber diese Theorie erklirt nicht die Ahnlich-
keit der verschiedenen Scheunen.

Denn wenn jede Scheune nur die funktionale
Natur des Problems beachtete, gidbe es eine
viel groBBere Varietdt an Formen als tatsiach-
lich existieren. Warum existieren keine
runden Scheunen? Warum gibt es keine
Scheune mit einem doppelten Mittelgang, da
er doch mehr Stauraum bieten wiirde, und
warum haben Scheunen kein zweifach
geneigtes Dach? Es mag ja zutreffen, daf3
diese Scheunen nicht so geeignet sind wie die
bereits vorhandenen - aber woher wissen das
thre Erbauer, ohne es ausprobiert zu haben?

‘Tatsache ist, daB sie es nicht ausprobieren.
Sie ahmen ganz einfach die Scheunen nach,
die sie bereits kennen. |

Und tatsdchlich verfahrt jeder so, der
einmal in seinem Leben etwas zu bauen hat.
Denn wenn Sie Balken geringer Spannweite
anzubringen haben, berechnen Sie auch nicht
die Tragfahigkeit jedesmal aufs Neue; und
wenn Sie sich einmal davon iiberzeugt haben,
dal} dieser Weg, eine Balkenlage zu verlegen,
erfolgversprechend ist, verfolgen Sie ihn,
solange Sie nicht aufgrund neuer Anforde-
rungen gezwungen werden, ithn zu iiber-
denken.

Wir konnen uns daher vorstellen, daf3 der
Bauer seine Kenntnisse des Scheunenbaus aus
der Nachahmung anderer Scheunen gewinnt.

Stellen Sie sich fiir einen Augenblick vor, daB3
der Bauer tatsdchlich von einem detaillierten
Bild einer oder mehrerer Scheunen ausgeht.
Dieses Bild ist bis ins einzelne festgelegt. Nach
thm entwirft er seine Scheune, ganz einfach
dadurch, dal} er sie seinem Idealbild anpaBt.

Das wiirde sicherlich erklaren, warum eine
Scheune der anderen gleicht, obwohl rein
funktionale Uberlegungen es nicht erfordern.

Auch das erkldart nicht die Varietdat der
Scheunen.

Aullerdem erkldart es nicht die enormen
Variationen, die sich der Bauer bei seiner
Scheune leisten kann, ohne je einen Fehler zu
begehen.

Ich kenne zum Beispiel in Kalifornien zwei
Scheunen, die grundsitzlich vom ,,Standard-
Typ* abweichen. Die eine Scheune hat zwar
die iibliche Kreuzteilung, aber sie ist linger als
gewohnlich, ungefahr 240 Ful} lang und die
Haupttore liegen nicht an den Enden,
sondern an den Seitenflachen der Scheune.
Die andere Scheune liegt auf einem Hiigel
und hat dre1 Stockwerke. Die unteren Stock-
werke haben dieselbe Form wie gewohnlich,
aber eines iiber dem anderen. Wiederum ist
die Scheune von verschiedenen Seiten zu-
ganglich.

Sie konnen sehen, dal3 auch diese Scheunen
Kopien sind. Aber offensichtlich wurde in
beiden Fillen nicht die Gliederung einer
»~typischen®“ Scheune kopiert. Die Patterns,
die typisch fiir die anderen Scheunen sind,
sind auch in diesen Fillen vorhanden, aber sie
wurden andersartig kombiniert.

Auf die Frage: Wie baut ein Bauer eine
Scheune? ist demnach die richtige Antwort,
daf} jede Scheune aus Patterns besteht.

Der Fehler liegt nicht in der Konzeption,
etwas zu kopieren, sondern in der Frage, ,,was
kopiert wird“. Selbstverstiandlich hat der
Bauer eine Vorstellung vor Augen, wenn er
mit dem Bau der Scheune beginnt. Aber diese
Vorstellung 1st nicht emn Bild wie eine
Zeichnung oder Blaupause oder Fotografie.
Es 1st ein System von Patterns, das wie eine
Sprache funktioniert ... (...)

Um das Wirken dieser Patterns im Detail zu
verstehen, miissen wir unsere Definition
eines Patterns verbreitern.

In Kapitel 4 und 5 haben wir ein Pattern als
etwas ,1n dieser Welt“ Seiendes zu sehen
gelernt - als ein Pattern der Handlung und des
Raumes, das von Ort zu Ort, von Zeit zu Zeit
verschieden in vielerler Gestalt auftritt.
Fragen wir uns nun, wo kommen gerade
diese Patterns her und auch die Variationen,
die jedem Pattern erlauben, 1n seiner
Erscheinung eine leicht differierende
Gestalt anzunehmen, dann stellt sich die
Einsicht ein, dal3 die Patterns ,,in der Welt*
durch uns geschaffen werden, weil wir 1n
unserer Vorstellung andere, dhnliche Patterns
haben, nach denen wir die Patterns ,,in der
Welt“ wahrnehmen, schaffen, bauen und
leben.

Diese Patterns in unserer Vorstellung sind
mehr oder weniger mentale Bilder der
Patterns in der Welt: Sie sind die abstrakten
Reprédsentationen genau der morphologi-
schen Regeln, die die Patterns in der Welt
definieren.

Trotzdem unterscheiden sie sich 1n einer
Hinsicht. Die Patterns in der Welt gibt es ganz
einfach. Wihrend dieselben Patterns i1n
unserer Vorstellung dynamisch sind. Sie
haben Kraft. Sie sind generativ. Sie sagen uns,
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was zu tun i1st; sie sagen uns, wi€ wir zu
handeln haben oder wie wir es anstellen, sie zu
generieren; und sie sagen uns schhieBlich,
unter welchen Bedingungen wir sie schaffen
miussen.

Jedes Pattern ist eine Regel, die besagt, was
wir tun miissen, um die Einheit zu generieren,
die es definiert.

Denken Sie zum Beispiel an das Pattern einer
hiigeligen Landschaft, das in den Bergen
Verwendung findet, um aus Hangen anbau-
fahiges Land zu schaffen. Als ein ,,Faktum®
hat dieses Pattern gewisse Merkmale. Es
bedeutet zum Beispiel: Die Terrassen folgen
den Hohenlinien; die Terrassen haben
vertikal in etwa gleiche Abstiande; und die
Terrassen werden durch eine Mauer gebildet,
die am dulleren Rand liegt und verhindert,
dal3 die Erde abrutscht; jede Stiitzmauer ist
ein wenig hoher als die Terrasse, die sie
einschlieBt, so dall sich das Wasser vor 1hr
sammeln kann und sie vor Erosion schiitzt.
All das definiert das Pattern. Das sind die
Beziehungen, die das Pattern ,,in der Welt"
ausmachen.

Betrachten Sie nun dasselbe Pattern 1im
Kopf, beispielsweise eines Bauern. Es enthilt
dieselben Informationen: Wahrscheinlich de-
taillierter, weniger artifiziell. Aber es enthalt
zusdtzlich noch zweir Aspekte: Erstens
schlie3t es das Wissen ein, das notwendig ist,
um ein solches System von Terrassen auszu-
fiihren; das Faktum, dall die Mauern fertig
sein miissen, bevor die Terrassen aufgefiillt
und nivelliert werden konnen; das Faktum,
dal die Drainage vorhanden sein mul;
kurzum, Terrassieren wird nun als eine Regel
beschrieben, die dem Bauern sagt, was zu tun
ist, um einen Hang in einen Zustand zu
transformieren, der dem Pattern entspricht,
mit einem Wort, um das Pattern in der Welt
ZU generieren.

Zweitens enthdlt es einen i1mperativen
Aspekt. Das Pattern 16st ein Problem. Aber

es 1st nicht blof3 ,,ein*“ Pattern, das man inden.

Bergen gebrauchen kann oder nicht. Es ist ein
wiinschenswertes Pattern; und derjenige, der
beabsichtigt, einen Hang urbar zu machen,
vor Erosion zu schiitzen, sieht darin ein
Pattern, das er schaffen mu/3. In diesem Sinne
besagt das Pattern nicht nur, was man
schaffen mul3, wenn man seiner bedarf,
sondern es besagt auch, dal} es notwendig ist
und dall man in gewissen Kontexten diese
Pattern erzeugen mub.

In diesem Sinne formt das System der
Patterns eine Sprache.

Wenn der Scheunenbauer die Patterns einer
Scheune auf eine richtige Art und Weise
anwendet, ist er fahig, eine Scheune zu bauen.
Diese Scheune wird immer die besonderen
Beziechungen umfassen, die das Pattern
erfordert; daneben hidngen alle anderen
Groflen, Winkel und Beziehungen noch von
den Anforderungen der Situation und vom
Willen des Erbauers ab. Die Familie der
Scheunen, die durch dieses System hervorge-
bracht wird, teilt alle die morphologischen
Merkmale, die durch die Regeln spezifiziert
werden (das heilit die morphologischen
Gesetze, die wir oben beschrieben haben),
dariiber hinaus gibt es im wahrsten Sinne des
Wortes nur noch endlose Varietit.

Aus mathematischer Sicht gesehen, ist die
einfachste Sprache ein System von zwei
Sdtzen:

1) Ein Satz Elemente oder Symbole.
2) Ein Satz Regeln zur Kombination der
Symbole.

Die logischen Sprachen geben das Beispiel.
In einer logischen Sprache sind die Symbole
vollstandig abstrakter Natur, die Regeln sind
Regeln der logischen Syntax und die Sitze
sogenannte wohlgeformte Formeln. Eine
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solche Sprache koénnte zum Beispiel durch
den folgenden Satz von Symbolen definiert
werden:

R I

und durch die Regel, dal3 das gleiche Symbol
niemals zweimal hintereinander auftreten
dart. In dieser Sprache wiirden die Séitze
(oder wohlgeformten Formeln)
*+*+#+*+#Oder*xz*:+:*x
lauten, aber niemals

X Eix = %% =,

well * zweimal hintereinander vorkommt.

Eine natiirliche Sprache wie Englisch ist ein
komplexeres System.

Wiederum gibt es einen Satz von Elementen,
diesmal eine Reithe von ,Wortern®“. Und
wiederum gibt es Regeln, die die mogliche
Anordnung der Worter festlegen. Dariiber
hinaus gibt es noch eine Struktur iiber den
Wortern - das komplexe Netzwerk der
semantischen Beziehungen, die jedes Wort
in Begritften anderer definieren und zeigen,
wie die Worter untereinander verbunden
werden.

Nehmen wir den einfachen Satz: ,Der
Baum steht auf dem Berg.“ Die Elemente sind
die Worter: ,,Der”, ,,Baum® ...  Berg* und so
fort. Die Elemente werden durch bestimmte
Regeln zusammengesetzt, die emnen Satz
herstellen. Die einfachsten dieser Regeln sind
die Regeln der Grammatik, die besagen, dal3
das Wort ,stehen* 1n ,steht* transformiert
werden mul3; und dal3 das Wort ,.der*“ vor dem
Hauptwort zu stehen hat, auf das es sich
bezieht, etc.

Die Bedeutung dieses Satzes driickt weiter-
hin das Netzwerk der Beziehungen zwischen
den Wortern aus, die uns zum Beispiel
besagen, dal} ein ,,Baum* im ,,Boden* wichst
und dal} ,,Berg*“ daher eine besondere Art von
,Boden“ i1st und dall} demzufolge ein Baum
auch auf einem Berg stehen kann.

Eine Pattern Language ist ein noch kom-
plexeres System.

Die Patterns sind die Elemente. Die Patterns
haben ebenfalls eine Struktur, die besagt, dal3
jedes Pattern selbst ein Pattern kleinerer
Pattern i1st. Aullerdem gibt es noch Regeln,
eingebettet in die Patterns, die beschreiben,
wie die Patterns geschaffen werden kénnen,
und die Art und Weise, wie sie im Hinblick
auf andere Patterns angeordnet werden
miiissen.

Die Patterns sind in diesem Fall sowohl
Regeln als auch Elemente, und sie sind aus
diesem Grund auch nicht voneinander unter-
scheidbar. Jedes Pattern ist also auch eine
Regel, die die mogliche Anordnung der
Elemente beschreibt, die selbst wieder Pat-
terns sind.

Eine ganz normale Sprache wie Englisch ist
ein System, das uns erlaubt, eine endlose
Varietdtr eindimensionaler Wortkombinatio-
nen zu bilden, die Sdtze heifien.

Zuerst sagt es uns, welche Wortkombinatio-
nen Sidtze sind und welche nicht. Und
weiterhin besagt es, welche Wortkombina-
tionen einen Sinn ergeben und welche nicht.
Es schrinkt die moéglichen Wortkombina-
tionen auf die Anzahl ein, die 1n einer
gegebenen Situation sinnvoll sind.

Zweitens gibt es uns ein System an die
Hand, das erlaubt, Satze mit Sinn zu bilden.
Daher definiert es nicht nur Sédtze, die in einer
Situation sinnvoll sind;, sondern vermittelt
uns auch den Apparat zum Schaffen dieser
Satze. Es i1st, 1n anderen Worten, ein
generatives System, das uns erlaubt, Sdtze zu
generieren, die der gegebenen Situation
entsprechen.

Eine Pattern Language ist ein System, das
seinen Benutzern ermoglicht, eine unendliche
Varietdt dreidimensionaler Kombinationen

von Patterns zu schaffen, die wir Gebdude,
Gdarten, Stddte heifien.

Zuerst definiert es die begrenzte Anzahl von
Raumdispositionen, die in einer gegebenen
Kultur sinnvoll sind. Das ist eine weit kleinere
Anzahl, als in der Form von Nonsensekombi-
nationen maoglich ist: Stapel von Ziegeln und

Raum und Luft und Fenster, Kiichen auf der
Spitze von Autobahnkreuzungen, Baume auf
oder innerhalb von Bahnhoéfen - alles das
kann zusammengestellt werden, wiirde aber
iiberhaupt keinen Sinn ergeben.

Zweitens gibt uns die Pattern Language die
Kraft, diese Raumdispositionen zu generie-
ren. Die Pattern Language ist generativ wie
die natiirlichen Sprachen. Sie lehrt uns nicht
nur die Regeln der Disposition, sondern auch,
wie wir diese Dispositionen konstruieren
miissen - so viele wie moglich -, die den Regeln
genugen.

Resiimee: Sowohl gewohnliche Sprachen als
auch Pattern Languages sind, entsprechend

den Umstinden, endliche Kombinationssy-

steme zur Schaffung einer unendlichen
Varietdat von Kombinationen.

Natiirliche Sprachen Pattern Language

Worte Patterns
Regeln der Patterns zur
Grammatik Spezifizierung
und Bedeu- der Verbin-
tungen zur dungen
Schaffung von zwischen
Verbindungen Patterns
Satze Gebdude und
Platze

Das ist ein Uberblick iiber eine Pattern

Language fiir ein Bauernhaus im Berner
Oberland.

Nord-Siid-Achse

Eingang nach Westen und zum Tal
Zweil Stockwerke

Heuboden nach hinten
Schlafzimmer nach vorn

Garten nach Siiden

Giebeldach als gekropftes Walmdach
Balkon zum Garten

Geschnitzte Ornamente

Jedes Pattern 1st ein Feld von Beziehungen,
das eine unendliche Varietat von Gestalten
annehmen kann. Jedes Pattern ist zusdtzlich
noch in der Form einer Regel geschrieben, die
dem Hausbauern besagt, was zu tun ist.

Sie konnen sehen, daBl die Varietat
moglicher Hausformen, die ein einfaches
System von Patterns schaffen kann, unend-
lich 1st. Hier konnen Sie zum Beispiel einige
Hauser sehen, die es generiert:




Hier sehen Sie einen Uberblick einer Pattern
Language fiir Steinhduser in Siid-Italien.

Quadratischer Hauptraum, ungefahr 3 Meter
grol3

Haupteingang mit zwei Stufen

Kleinere Rdume neben dem Hauptraum
Bo6gen zwischen den Rdumen
Kegeltormiges Hauptgewolbe

Kleinere Gewolbe innerhalb des Kegels
Weilgetiinchte Oberflachen

Sitzplatz vor der Tiir

Diese Sprache generiert die einfachen Hauser
dieser Zeichnung:

Sie generiert aber auch die komplizierteren
und weniger dhnlichen Hauser dieser Zeich-
nung:

In diesem Fall hilft die Pattern Language
nicht nur den Menschen, ihre Hdauer zu
gestalten, sondern auch Straf3en und Plitze.

In dieser Sprache gibt es zum Beispiel noch
Patterns, die beinhalten:

Enge Stral3en
Strallenverzweigungen

Terrassen vor der Tiir
Zusammenhidngende Gebdude
Offentliche Brunnen an Kreuzungen
Stufen in der Stralle

Diese grofleren Patterns vermitteln der Stadt
ithre Struktur. Wenn jeder, der ein Haus baut,
diesen umfassenderen Patterns folgt, Schritt

fir Schritt, und alles 1n seiner Macht
Stehende tut, um sie durch Anlage und
Gestaltung seines Hauses mitzuschatfen, wird
die Stadt ithre Struktur aus der stiickweisen
Aggregation individueller Handlungen ge-
winnen.

Jeder Mensch wendet die Sprache unter-
schiedlich an. Jeder Mensch benutzt die

Sprache, um das Haus seiner Trdume zu
verwirklichen; um die Bediirfnisse seiner
Familie zu befriedigen; um sich dem Bauplatz
und seiner Relationen zur Stralle anzupassen
... Aber trotz aller Unterschiede gibt es iiberall
Konstanz und Harmonie, geschaffen durch
die Wiederholung der Patterns.

Auf dieser Ebene der Argumentation haben
wir das Konzept einer Pattern Language
genau definiert. Wir wissen, daf3 sie ein
endliches System von Regeln ist, das jeder
benutzen kann, um eine unendliche Varietat
von Gebduden zu generieren und daf} die
Verwendung der Sprachen den Menschen in
Stadt und Land erlaubt, genau das Gleich-
gewicht zwischen Uniformitdt und Varietdt
zu finden, das erst das Leben eines Ortes
stiftet. In diesem Sinne haben wir das Beispiel
eines Codes gefunden, der zu gewissen Zeiten
genau das in einem Haus oder einer Stadt
bewirkt, wie der genetische Code im mensch-
lichen Organismus.
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Kapitel 14

Verbreitbare Patterns

Um uns einer verbreiteten und
lebendigen Sprache zu nihern,
miissen wir zuerst lernen,
Patterns ausfindig zu machen,
die bedeutend genug und fdhig
sind, Leben zu generieren.

Wenn wir hoffen, unsere Stadte und Gebdude
wieder lebendig werden zu lassen, miissen wir
beginnen, unsere Sprache neu zu schaffen:
Mit Patterns, so intensiv, so voll Leben, daf
das, was wir innerhalb dieser Sprache machen
werden, nach seinem eigenen Akkord an-

fangen wird, zu singen.

Um diesen Anforderungen zu geniigen,
benotigen wir ganz einfach eine allgemein
verstandliche Art und Weise, iiber die
Patterns zu sprechen.

Wie kann das geschehen? In traditionellen
Kulturen existieren die Patterns als unab-
hiangige Einheiten im Allgemeinverstindnis,
so daB es fiir sie weder notwendig war, sie im
einzelnen zu kennen oder beim Namen zu
nennen, noch fihig sein zu miissen, iiber sie zu
sprechen. Sie waren so selbstverstandlich wie
die Regeln der Grammatik, die man spricht.

In einer Zeit jedoch, innerhalb derer die
Sprachen nicht mehr langer breit geteilt

werden, innerhalb derer die Intuition der
Leute von Spezialisten ausgebeutet wird,
innerhalb derer sie nicht mehr ldnger die
einfachsten Patterns kennen, die einstmals
threm Verhalten eigen waren, wird es not-
wendig, die Patterns zu explizieren, so prizise
und wissenschaftlich, dal3 sie auf eine neue
Art und Weise - explizit statt implizit - in aller
Offentlichkeit diskutiert werden konnen.

Um die Patterns explizieren zu konnen,
miissen wir zuerst noch einmal die komplexe
Struktur eines Patterns studieren.

Durch dieses Buch zieht sich ein langsames
Erwachen, ein wachsendes Verstandnis fiir
die Zusammensetzung eines Patterns. Dieses
Erwachen beginnt mit Kapitel 4 und 5, wo das
Konzept definiert wird; in Kapitel 6 und
spater in den Kapiteln 10, 11 und 12 wird es
erweitert und neu definiert.

Ich will nun versuchen, die Struktur eines
einzelnen Patterns zu prazisieren, so dal alle
Eigenschaften, die lebendige Patterns haben
miissen, wie si¢ In den vorangegangenen
Kapiteln besprochen wurden, bedacht sind.

Jedes Pattern ist eine dreiteilige Regel, die
eine Beziehung zwischen einem Kontext,
einem Problem und einer Losung ausdriickt.

Jedes Pattern ist als ein Element in der Welt
eine Beziehung zwischen einem bestimmten
Kontext, einem bestimmten Kriftesystem,
das in diesem Kontext auftritt und einer
bestimmten rdumlichen Konfiguration, die
diesen Kriften erlaubt, sich selbst zu erhalten.

Als ein Element der Sprache ist das Pattern
eine Handlungsmaxime, die zeigt, wie diese
raumliche Konfiguration verwendet werden
kann, damit das bestehende Kriftesystem
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sich erhalten kann, wo immer der Kontext es
erfordert.

Das Pattern ist, kurz gesagt, zugleich ein
Ding, das in der Welt geschieht, und die
Regel, die besagt, wie dieses Ding geschaffen
werden mull. Es i1st sowohl ein ProzeB3 als
auch ein Ding; sowohl eine Beschreibung
eines Dings, das lebendig ist, als auch eine
Beschreibung des Prozesses, der dieses Ding
generiert.

Patterns existieren auf allen Ebenen.

Patterns konnen sowohl fiir die Baudetails
eines Gebdudes verantwortlich sein, als auch
fiir den Gesamtentwurf, fiir die Okologie, fiir
die sozialen Probleme der Stadtplanung, fiir
die Regionalwirtschaften, fiir die Ingenieur-
wissenschaften und die Einzelheiten der
Konstruktion.

Zum Beispiel folgen aus bestimmten
Patterns: Die Verteilung der Subkulturen in
einer Region, die Anlage der Hauptstraf3en,
die Arbeitseinteilung einer Fabrik, die
Anordnung der Biume am Waldrand, die
Gestalt eines Fensters, das Pflanzen von
Blumen 1n einem Garten, die Anordnung
eines Wohnzimmers.

Ein Pattern handelt von allen Arten von
Krdften.

Eingang im Ubergangsraum 16st einen
Konflikt zwischen inneren psychischen Krif-
ten. -

Mosaik der Subkulturen 16st einen Konflikt
zwischen sozialen und psychologischen Kraf-
ten.

Netz der Einkaufsmoglichkeiten 16st einen
Konflikt zwischen 6konomischen Kriften.
Effiziente Struktur 16st emnen Konflikt
zwischen strukturellen Kriften.

Wild wachsender Garten 16st einen Konflikt
zwischen Naturkriften, natiirlichen Wachs-
tumsprozessen der Pflanzen und menschli-
chen Tatigkeiten im Garten.

Netz der Verkehrsmittel 106st Konflikte
zwischen menschlichen Bediirfnissen und den
Politiken der 6ffentlichen Hand.

Totes Wasser 16st Konflikte zwischen teil-
weise Okologischen Kraften und Kriften, die
sich teilweise aus Angsten und Gefahren
speisen.

Sdaulen an den Ecken 16sen die Konflikte
zwischen den Kriaften, die im Konstruktions-
prozel} auftreten.

Fensterplatz 16st Krifte rein psychologischer
Natur.

Um ein Pattern zu explizieren, miissen wir
blof3 seine innere Struktur erkennen.

Beginnen wir mit einem einfachen Beispiel.
Nehmen wir an, wir halten uns an einem Ort
auf. Wir haben das unbestimmte Gefiihl, daf3
hier etwas ,,richtig® ist, etwas arbeitet, etwas
uns ein gutes Gefiihl vermittelt. Wir wiin-
schen dieses ’etwas’ so konkret zu identi-
fizieren, dal wir es mit anderen teilen und
wieder und wieder verwenden konnen.

Was haben wir zu tun? Wie wir sehen
werden, gibt es drei wesentliche Dinge, die wir
identifizieren miissen.

Was genau ist dieses ’etwas’?

Warum genau hilft dieses ’etwas’, den Ort zu
einem lebendigen Platz werden zu lassen?
Und wann und wo wird genau dieses Pattern

funktionieren?

Zuerst miissen wir einige physische Merkmale
des Orts definieren, die es wert sind,
abstrahiert zu werden.

Nehmen wir, um ein Beispiel herauszugrei-
fen, Ostenfeldgaarden - ein schones, altes
danisches Haus, das im Jahre 1685 gebaut
wurde und nun im Kopenhagener Freiluft-
museum steht. Als ich es besuchte, wul3te ich,
daB es iiber heute noch brauchbare Eigen-
schaften verfiigt, wenn es nur gelingt, sie
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festzuhalten. Wie ist es moglich, sie in einer
Art und Weise festzuhalten, die genau genug
ist, um sie wiederverwenden zu koénnen?
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Nehmen wir an, ich fithre zuerst Merkmale
an wie ,Bequemlichkeit* oder ,Weitldufig-
keit“. Diese Eigenschaften sind ohne Zweifel

vorhanden. Aber sie sind nicht direkt
iibertragbar. Versuche ich die Frage der
Bequemlichkeit weiter auszufiihren, indem
ich sage, dal} es die Form des Hauses ist, die
das Familienleben zusammenhilt und die
dieses Haus so behaglich macht, so bleibt
unklar, wie wir diese Form von Behaglich-
keit auf andere Hauser iibertragen konnen.
Selbst wenn ich besondere rdumliche Eigen-
schaften identifiziere, die die Qualitdt von
Ostenfeldgaarden ausmachen, bin ich nicht
fahig, etwas zu erfassen, was direkt auf andere
Bauten iibertragen werden kann.

Nehmen wir weiterhin an, um konkreter zu
werden, ich fasse eine besondere raumliche
Beziehung ins Auge: Das Faktum beispiels-
weise, dall es rund um den Hauptraum
Alkoven gibt, dal3 die Alkoven mit rundum-
laufenden Banken ausgestattet sind und dal
jede von ithnen grol3 genug ist, um ein oder
zwel Leuten Platz zu bieten, und dal} sich die
Alkoven zum Wohnraum offnen. Diese
raumliche Beziehung ist komplex, aber gut
definiert. Sie 1dentifiziert gewisse Telile
(Wohnraum, Alkoven, Binke) und spezifi-
ziert eine raumliche Beziehung zwischen den
Teilen.

Dieses Pattern 1st gut definiert. Wenn Sie
ein Haus zu entwerfen hitten, konnten Sie
dieses Pattern in den Entwurf inkorporieren.
Sie konnten die Idee Dritten gegeniiber
vertreten, und Sie wiren fihig zu entschei-
den, ob der Hausplan diesen Merkmalen
entspricht oder nicht. Soweit, so gut. Aber
selbst dieses Pattern konnen andere noch
nicht teilen. Damit sie es konnen, mul} es
kritisierbar sein. Und damit es kritisierbar ist,
miissen wir seinen funktionalen Zweck
kennen.

Zundchst miissen wir das Problem oder
Krdftefeld definieren, die das Pattern ins
Gleichgewicht bringt.

Warum 1i1st eine Idee gut? Was 1st das
Problem, das durch Anlage von Alkoven um
einen Raum gelost werden kann? In Antwort
auf diese Frage konnte ich folgendes vor-
schlagen: Wohnridume ohne Alkoven funk-
tionieren aus folgenden Griinden nicht: die
Familie wiinscht, zusammen zu sein, aber am

Abend und an den Wochenenden, wenn sie es
konnen, verfolgt jeder seine eigenen Inter-
essen - Nahen, Basteln ... Weil diese Arbeiten
Schmutz machen, weil man nicht standig Lust
hat, zwischendurch aufzurdumen, beispiels-
weise, wenn Besuch kommt, kénnen sie nicht
im Wohnraum stattfinden - denn der
Wohnraum ist innerhalb der Wohnung der
Ort, der nicht zu unordentlich sein dart, da er
zum Empfang von Besuchern dient, mit
denen zu jedem Zeitpunkt gerechnet werden
kann. Wiirde dagegen umgekehrt die Woh-
nung nur aus privaten Rdumen bestehen -
Kiiche, Schlafzimmer, Keller - hatte die
Familie keinen Raum, um sich zu treffen.

Drei1 Kriafte sind im Wohnraum am Werk:

® Jedes Familienmitglied verfolgt seine eige-
nen Hobbies - Nahen, Basteln, Modellbau
u.a. Diese Aktivitaten sind, was sie sind -
man arbeitet, unterbricht die Arbeit, ge-
rade, wie es einem einfallt. Das heil3t aber,
dal3 die Rdume, in denen man beispiels-
weise naht oder strickt, bastelt oder wer-
kelt, zulassen miissen, dall man das Strick-
oder Werkzeug liegen lassen kann, gleich,
wie es einem beliebt.

® Gemeinschaftsraiume miissen dagegen or-
dentlich sein, um Besuch empfangen zu
konnen und so sein, dal3 die ganze Familie
nicht durch eine Person oder ein Ding
gestort wird.

® Die Familie will zusammensein, wahrend
man verschiedene Dinge tut; eingie wollen
stricken, andere lesen und andere wie-
derum dies oder jenes tun.

In einem durchschnittlichen Haus mit einem
durchschnittlichen Wohnraum sind diese
unterschiedlichen Anspriiche inkompatibel.
Alkoven helfen, sie zu losen.

Schlief3lich miissen wir die Reihe der
Kontexte definieren, innerhalb derer das
System von Krdften existiert und innerhalb
derer dieses Pattern physischer Beziehungen
erlaubt, sie ins Gleichgewicht zu bringen.

Erst jetzt ist das Pattern klar und vermittel-
bar. Aber eine Frage bleibt noch offen. Wo
genau ist dieses Pattern sinnvoll? Ist es in
einem Iglu sinnvoll? Wohl kaum. Ist es in
einem Cottage sinnvoll, das nur von einer
Person bewohnt wird? Offensichtlich nicht.
Wann ist es dann sinnvoll? Damit das Pattern
wirklich ‘brauchbar wird, miissen wir die
genaue Reihe der Kontexte definieren, inner-
halb derer das gegebene Problem auftritt und
innerhalb derer die besondere Problemlésung
addaquat ist.

In diesem Fall konnen wir sagen, dal} das
Pattern sich auf Wohnhéduser fiir grof3ere
Familien in den USA und Westeuropa (in
anderen Kulturen hidngt es von besonderen
lokalen Gegebenheiten und Lebensstilen ab)
bezieht. Des weiteren, wenn ein Wohnhaus
iiber mehrere "Wohnraume’ verfiigt - wie bei
eimigen englischen H&dusern, die iiber zwel
Salons verfiigen, einen zur Stralle und einen
zum Garten -, sind Alkoven nur fiir einen
Wohnraum sinnvoll.

Zusammenfassend laf3t sich sagen, daf3 jedes
Pattern, das wir definieren, in der Form einer
Regel formuliert sein mu/3, die eine Beziehung
zwischen einem Kontext, einem System von
Krdften, die innerhalb des Kontextes auftre-
ten und einer Konfiguration begriindet, die es
erlaubt, diese Krdfte innerhalb des Kontextes
zu losen.

Diese Regel hat folgende Gattungsform:
Kontext — Kriftesystem — Konfiguration

In unserem besonderen Fall hat sie folgenden
Inhalt:

Gemeinschaftsraiume — Konflikte zwischﬁen
Privatheit und Offentlichkeit — Gemein-

schaftsraum mit Alkoven (...).



Kapitel 21

Bauen eines Hauses

In unseren Gedanken entstehen
~aus einer Sequenz von Patterns
ebenso spontan ganze Gebdude
wie Sdtze.

Wir sind nun soweit, um verfolgen zu konnen,
wie aus einer Sequenz von Patterns das Bild
eines Hauses entsteht.

Es geschieht mit erstaunlicher Leichtigkeit.
Beinahe entsteht das Gebdude ,,von selbst”,
genauso wie sich ein Satz ,von selbst*
einstellt, wenn wir sprechen.

Und ebenso leicht geschieht es im Kopf
eines Menschen, sei er nun Baumeister oder
Laie. Jeder kann es nachpriifen.

Nehmen wir an, dal3 wir fiir ein Haus eine
Sprache haben. Sehen wir die Patterns der
Reihenfolge nach durch, eines nach dem
anderen.

Fiigen wir nichts hinzu, auller dem, was das
Pattern erfordert. Wir werden sehen, wie 1n
unserer Vorstellung langsam das Bild eines
Hauses wachst.

Hier sind die Notizen, die ich mir in der
Woche gemacht habe, in der ich auf diese
Weise ein kleines Haus entworfen habe.

Ich hatte beschlossen, hinter unserem Biiro
ein kleines Haus oder eine Werkstatt anzu-
bauen. Es sollte etnen Raum umfassen, 1n
etwa grol} genug, um darin zu wohnen; ein
Raum, in dem jemand wie in einer Werkstatt
leben und wohnen konnte; ein Raum, den wir
an einen Freund vermieten konnten, wenn er
von uns nicht benotigt wird, etc.

Auf dem Grundstiick befindet sich 1m
vorderen Teill ein Wohnhaus, noch ein
anderes Haus und weiter hinten eine Garage;
hinzuzufiigen bleibt noch, dall das Oberge-
schol3 des Wohnhauses durch Aul3entreppen
erschlossen wird.

Ich entschloB mich dazu, nicht mehr als
3000 Dollar fiir Material auszugeben. Bel
etwa 8 Dollar pro Quadratmeter fiir Material
(keine Lohnkosten, da Selbstbau) konnten
wir von einem 40 Quadratmeter gro3en Haus
ausgehen.

Diese Sprache habe i1ch fiir das Haus
gewahlt:

Familie
Gebaudekomplex
Verkehrsbereiche
Anzahl der Stockwerke
Einpersonenhaushalt :
Siid-orientierter Freiraum/\
Verbundene Gebidude

Positiver Aullenraum '
Reparatur des Ortes %
Eingang im Ubergangsraum
Haupteingang

Dachkaskaden

Dachgarten

Schiitzendes Dach

Arkade

Abgestufte Privatheit
Eingangsraum

Treppe als Biihne

Zen-Blick

Gewebe von Hell und Dunkel
Bauernhauskiiche

Badezimmer

Werkstatt

Licht auf zwei Seiten jedes Raums
Hausgrenze

Sonniger Platz

Aul3enraum

Verbindung zur Erde

Platz mit Biumen

Alkoven

Fensterplatz

Feuer

Bettalkoven

Dicke Winde

Offene Regale
Verschiedene Deckenhohen

Reparatur stand zuerst an

Das bestehende Haus steht einzeln. Die
Garage 1st ein wenig verfallen; die Biume und
Biische am Ende des Grundstiicks miissen
gestutzt werden, da sie stark verwildert sind.
Vor allem haben die Leute, die heute das
Haus bewohnen, kein Gemeinschaftsgefiihl

- entwickelt. Auch i1st der schonste Teil des

Gartens, der nach Siiden ausgerichtet 1st und
in dem sich ein Johannisbrotbaum befindet,
unbeniitzt; es fithren auch keine Wege nach
hinten, die erlauben wiirden, thn zu benutzen.

Ich entwerfe zuerst ein Haus, das Siid-
orientierten Freiraum wund positiven Aullen-
raum hat, um all diese Probleme zu [0sen.

Fur Siid-orientierten Freiraum stelle ich mir
eine grolle, sonnenbeschienene Terrasse vor,
zur Riickseite des Haupthauses hin. Wenn wir
sie 1m Siiden und Westen des Hauses anlegen,
wird sie sich zum Garten offnen und viel
Sonne haben: Sie i1st ein guter Platz zum
Arbeiten, zum Ausfiihren der verschieden-
sten Tatigkeiten; vielleicht kann man auch bei
gutem Wetter eine Werkbank hinausstellen.
Wir miissen an dieser Stelle des Gartens einen
Tag verbringen und die Sonne beobachten,
um festzustellen, wo die Sonne scheint
(sonniger Platz); das ist schwierig, da die
Sonne nur an wenigen Stellen durch die
Biume bricht und wir deshalb die Situation
sehr genau zu studieren haben.

Deshalb mul3 das Haus auch so weit wie
moglich im Norden des Grundstiicks liegen.
Um positiven Aufienraum zu haben, plaziere
ich das Haus weit nach hinten, so dal3 es
zwischen Garage und den Bdumen vorn einen
ausgewogenen Raum freildf3t. In dieser Lage
gibt es Raum fiir ein von Norden nach Siiden
gerichtetes Haus, das in etwa 4 m breit und
8 m lang 1st. Was die Verbindung zum
bestehenden Haus betrifft (Gebaudekom-
plex, verbundene Gebdude): Im bestehenden
Haus gibt es kein Badezimmer; es ware
demnach sinnvoll, ein Badezimmer zu ent-
werfen, das sich beide Hauser teilen. Dafiir
findet sich genau zwischen den Hédusern eine
passende Stelle.

Die allgemeine Form des Gebdudes folgt aus
Anzahl der Stockwerke, Dachkaskaden,
schiitzendes Dach, Dachgarten.

Das Haus soll ein einstockiges Gebaude sein.
Trotzdem erproben wir eine zweistockige
Struktur mit einer Schlafmansarde im oberen
Geschof3. Dieser zweistockige Teil soll am
nordliche Ende des Grundstiicks liegen,
damit er nach Siiden einen Dachgarten bilden
kann. Der Lage nach wire es sinnvoll, wenn
die Schlafmansarde 1n etwa 2,5m x 4 m grol3
wire. Sie soll sich iiber dem eingeschossigen
Jeill des Hauses auf ein Flachdach nach
Siiden oOffnen. Das wire ein Schritt zur
Schaffung von Dachkaskaden. Damit unser
nordlicher Nachbar nicht durch eine zu hohe
Mauer beeintrachtigt wird, wire es sinnvoll,
1im Norden niedrige, alkovenartige Dicher zu
planen. Alkovenartige Dacher miil3te es auch
im Siiden und am Eingang geben; vielleicht
bietet sich hier eine Veranda an. So ergibe
sich rund um das Gebdude eine Reihe
niedriger Diacher, niedrig genug, dall man sie

beriihren kann (schiitzendes Dach, Dach-
kaskaden).

Verkehrsbereiche wnd Arbeitsgemeinschaft
sagen mir im Verlauf dieser Voriiberlegun-
gen, wie ich das Gebdude zu vollenden habe.

Die Verkehrsbereiche sind ungeniligend,
ebentfalls ungeniigend sind die Verbindungen
zwischen Haupthaus und Anbau, die Arbeits-
gemeinschaft fordert. Die Hauptschwierig-
keit liegt darin: Es gibt zwer Wege nach
hinten; der eine fiihrt durch die Auffahrt, der
andere durch Biische und Gestriipp. Der erste
Weg 1st noch 1n relativ gutem Zustand,
verfiigt aber iiber keine direkte Verbindung
zum Haus und zur Veranda, die - ohne direkte
Verbindung - auf die Seitenwege hinausgeht.
Um die Verbindungen und Verkehrswege zu
verbessern, Offnen wir die Riickfront der
Veranda, damit sie sich direkt auf die Terrasse
des Hauptgebaudes beziehen kann. So sind es
von der hinteren Veranda nur ein paar
Schritte zum Kaftfee, zum Sonnenschirm, zu
den Stiihlen, zur Werkbank - oder was wir
sonst noch auf der Terrasse haben. Dariiber
hinaus 1st es auch schon, diese paar Schritte
hin und her zu laufen. Um diese Verbindun-
gen noch zu verstirken, konnen wir den Weg
fliesen ... Wenn wir uns die verschatteten
Biische betrachten, sehen wir, dal3 sie gestutzt
werden miissen, dall das abgestorbene Geholz
entfernt werden mul}. Dadurch bekommen
Weg und hinterer Raum mehr Licht, es kann
Gras wachsen zwischen Baumen und Ge-
strupp.

Reparatur des Ortes sagt mir, was ich genau
am und um das Gebdude schiitzen mu/3.

Einer der Baume mul} fallen, wie unser
Nachbar es wiinscht. Im Austausch denke ich
mir, die Erlaubnis einzuhandeln, bis an seinen
Zaun vorbauen zu kénnen - da nun der Weg
unseres Nachbarn nicht mehr verschattet
wird. Es 1st immer schade, einen Baum zu
fallen; doch die Biaume im hinteren Teil des
Grundstiicks wachsen zu dicht; einer weniger,
und die anderen konnen sich besser entfalten;
und vor allem hilft es, den nordlichen Teil des

- Gartens auszubessern, indem nunmehr auch

er siidliche Richtung hat ...

Wenn ich Reparatur des Ortes und Dach-
garten kombiniere, stelle ich mir den Dach-
garten etwa 2,5 m hoch vor, von den
niedrigeren Asten der Baume 1m Osten und
Westen wunderschon eingerahmt: An Ort
und Stelle stecke ich seine ungefahre Lage ab,
um 1hn genau in den Baumbestand einzu-
passen.

Mit geschlossenen Augen beginne ich nun,
sorgfdltiger zu arbeiten, um mir die beste und
einfachste Form der Patterns vorzustellen.

Haupteingang gibt mir den Zugang zum

Gebdude und zur Stellung der Eingdnge.

Es gibt zwel Zugiange zum Haus - entweder
von der hinteren Veranda oder von der
Auffahrt aus. Wo kann der Eingang liegen,
und wie kann er aussehen? Wie werden beide
Zuginge funktionieren? In beiden Fillen
komme i1ch iiber die vordere Terrasse zum
Eingang. Ich hatte urspriinglich an einen
Eingang gedacht mit einer Veranda oder
Arkade: Doch sie wiirden den Eingang zu
sehr verschatten. Wenn ich nun meine Augen
schliel3e, sehe ich einen Eingang vor mir, der
ein wenig vor dem Haus liegt, genau hinter
dem Brombeerstrauch und neben der Akazie,
die noch steht. Ich stelle mir an beiden Seiten
des Eingangs einen kleinen Sitzplatz vor: Eine
Stelle, an der man 1n der Sonne sitzen kann;
und den Rahmen der Eingangstiir stelle ich
mir bearbeitet vor, vielleicht geschnitzt oder
bemalt, nicht viel, nur ein wenig nach vorn
ausgebuchtet. Da 1ch weil, dal} das Bade-
zimmer hinten liegen wird, neben dem beste-
henden Haus, nach Norden zu, und da ich
annehme, dal} die beiden Gebaude durch eine
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kurze Arkade verbunden sein werden, die
zum Badezimmer fiihrt, beginne ich unsicher
zu werden, welche Relation nun zwischen
Hauptgebdude und Arkade die bessere ist. Ich
bin mir auch nicht sicher, ob der Eingang
nicht leicht abgewinkelt sein mul3, mehr zur
Auffahrt hin, oder ob er nicht nach Westen
orientiert sein mul}. Zuerst dachte ich daran,
Westen wire die richtige Richtung, doch die
Sdauberung des Bauplatzes zu Beginn der Bau-
arbeiten hat mich eines anderen belehrt. Jetzt
empfinde ich es als richtig, dal3 der Eingangin
einer kleinen Diagonale zwischen Apfelbaum
und Akazie liegen sollte. Offen bleibt noch die
Frage nach der Lage der Treppe. Sollte sie
neben dem Eingang hinauffiihren, vielleicht
sogar aullen liegen, oder sollte sie leicht
versteckt in der hinteren Ecke liegen? (offene
Ireppe, Treppe als Biihne).

Abgestufte Privatheit und Sonnenlicht innen
geben mir das vollstandige Layout des
Innenraums.

In einem so kleinen Gebdude bedeutet
abgestufte Privatheit nicht viel, auBBer viel-
leicht folgendem: (1) Ein kleiner Sitz- oder
Fensterplatz am Eingang, (2) die Treppe weit
genug hinten, um einen abgeschlossenen
Schlatraum zu haben und (3) die Treppe so
angelegt, dal3 man ins Badezimmer gelangen
kann, ohne die Treppe zu benutzen - mit
anderen Worten: Eine Art Hintereingang zur
Arkade, die zum Badezimmer fiihrt. Sonnen-
lich innen besagt mir, dal} die hauptsichlich
zu benutzenden Rdume zur Terrasse zu liegen
haben, zur Garage, zum bestehenden Haus -
und dall die Nordseite fiir dunkle Schrinke
iibrig bleibt. Es konnte sinnvoll sein, an der
Nordseite eine ganze Reihe von Lagernischen
zu planen - das wiirde helfen, Nord-Fassade
zu schaffen. Das kann Kiiche und Herd
einschlieBen, wenn sie spater hinzukommen
sollten.

Treppe als Biihne, Zen-Blick, Gewebe von
Hell und Dunkel geben mir die Lage der
I'reppe nach oben an.

Wenn ich im Haus stehe, denke ich, daB3 die
Ireppe an der Seite gegeniiber dem Eingang
liegen sollte. Diese Lage scheint mir sinnvoll
zu sein; sie hilft, Raum und Dach zu gliedern
und bildet in dieser Lage mit dem zweistdcki-
gen Teil hinter der Dachterrasse einen guten
Winkel - eine schone Ecke nach Siidwesten.,
wo man sitzen und das Dach genie3en kann.
Das bedeutet aber zugleich, dal3 die Treppe
auf ein Fenster im ObergeschoB3 zulduft, von
dem man einen schonen Blick in den Garten
des nordlichen Nachbarn hat und daB sie
Licht, auf das man zugeht, gibt. Andere
Aspekte von Gewebe von Hell und Dunkel
ergeben sich an der Stelle, wo sich der
Kiichenteil zur Arkadentiir 6ffnet; dort sollte
ebenfalls ein Blickpunkt sein - vielleicht ein
kleiner Brunnen oder eine sonstige Akzentu-
ierung, die die Lichtfiihrung unterstreicht und
uns einlddt, in Richtung des bestehenden
Hauses 1ns Freie zu gehen. Und natiirlich
siecht man aus dem Hauptraum durch
Eingangstiir und Terrasse auch ins Licht (...).

Der Entwurf hat alles in allem eine Woche
mehr oder weniger intensiven Nachdenkens
beansprucht.

Wie ich aus meinen Notizen ersehe, habe ich
jede Gruppe von Patterns miteinander
vermengt. Manchmal habe ich eine Stunde
mit einem Pattern zugebracht, manchmal
weniger. Im ersten Fall habe ich nicht
wortlich eine Stunde mit einem Pattern
verbracht und mir den Kopf dariiber
zerbrochen. Ich tat im Gegenteil alles
Mogliche: Fuhr Auto, horte Musik, a3 einen
Apfel, goB3 den Garten, etc., und wartete, daf3
sich das Pattern in meiner Vorstellung klirte
und die addaquate Form fiir diesen bestimm-
ten Platz und fiir dieses bestimmte Problem
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annahm. In vielen Fillen stellte sich das
Schliisselerlebnis dadurch ein, daB3 ich mich
anhand des Entwurfs fragte: wie mull der Ort
aussehen, damit das Pattern, an das ich
gerade denke, funktioniert. Sehr oft ergab
sich die Antwort auf der Stelle. Doch sie
stellte sich nur ein, wenn ich mich wirklich an
den vorgestellten Ort einfiihlte, und zwar so
intensiv, daf3 ich ihn fast sehen und beriihren
konnte.

Und ich habe nie eine Zeichnung des
Gebdudes gemacht.

Ein Ganzes kann nur im FluBB der Gedanken
entstehen. Entsprechend der Ordnung der
Sprache entfaltete sich der Entwurf und
wurden die neuen Patterns integriert. Jedes
neue Pattern der Sequenz verdnderte den
gesamten Entwurf, der aus den vorher
verwendeten Patterns herriihrte - es verander-
te thn als Ganzes, warf ithn durcheinander und
gruppierte thn neu zusammen.

Doch das kann nur geschehen, wenn sich
der Entwurf in einem hochst fliissigen
Medium vollzieht und nicht in einem
Medium, das auch nur den leistesten Wider-
stand gegen Verdnderungen Ileistet. Eine
Zeichnung, selbst eine fliichtige Skizze, ist
zu starr - sie verkorpert eine Verpflichtung
gegeniiber Details, die weit iiber den
embryonalen Zustand des Entwurfs hinaus-
geht. Alle anderen Medien, die ich kenne -
Sand, Kreide, Zeichnung, Papierstiicke etc. -
sind in diesem Sinne zu unflexibel. Das einzig
wirklich fluide Medium, in dem der Entwurf

- wachsen und gedeihen kann, ist unsere

Vorstellungswelt.

Unsere Vorstellungswelt ist fluide: Sie ist
ein Bild; ein Bild jedoch, das nichts anderes
als das Wesentliche enthalt und das sich mit
jedem neuen Gedanken verindert. Innerhalb
dieses Mediums verdndert jedes neue Pattern,
fast von selbst, fast ohne Anstrengung, den
gesamten Entwurf.

Stellen wir uns einmal vor, wir wiirden
dadurch Sdtze bilden, daf3s wir auf einem
Stiick Papier Worte hin- und herschieben.

Welch grausiger Gedanke! Welche schreck-
lichen Sidtze wiirden so entstehen! Denn der
Akt des Sprechens ist eine spontane und
unmittelbare Reaktion auf gegebene Situa-
tionen. Die Sédtze sind umso schoner, je
spontaner, je direkter sie auf die gegebenen
Situationen eingehen. Diese Spontaneitit
wird von den Regeln der englischen Gramma-
tik regiert, die diszipliniert und geordnet sind;

doch die Verwendung dieser Regeln und die
Schaffung einer Totalitdt findet in der
Unmittelbarkeit und Fluiditdt unseres Geistes
statt.

Genauso verhilt es sich mit den Pattern
Languages. Die Patterns sind ebenso geord-
net. Man kann die Patterns jedoch nur in der
Ordnung der Sprache verwenden, wenn man
willens ist, die Disziplin, die sie uns vermittelt,
mit der Spontaneitit und Unmittelbarkeit
direkter Erfahrung zu verkniipfen. Man kann
einen Entwurf nicht durch Patchwork ent-
stehen lassen, indem man Papierstiicke hin-
und herschiebt. Man kann nur entwerfen, als
ob das Entwerfen eine reale Erfahrung wire -
und das kann man nur im Kopf.

Ein Gebdaude kann nicht auf dem Papier
entstehen, sondern nur in unserer Vorstel-
lungswelt. Nur sie erlaubt es, aus der
Lebendigkeit realer Erfahrungen zu schép-

fen.

Unser Haus ist vollends ohne Zeichnungen
entstanden - einfach dadurch, daBl wir es -
entsprechend unserer Vorstellung - auf dem
Geldnde abgesteckt haben und dadurch, daB3
wir eine Pattern Language verwendeten.

Dieses kleine Experimentalgebdude ist natiir-
lich noch unermef3lich weit entfernt von der
Schonheit und Einfachheit der am Anfang

abgebildeten Hauser.

Bevor wir so etwas schaffen kénnen, werden
noch viele Experimente vergehen miissen.

Unser Haus i1st noch zu locker, noch zu
informell, und die Bau-Patterns, die seine
detaillierte Form regieren, sind noch zu wenig
harmonisch und geordnet.

Doch 1st unser Haus ein Neuanfang. Es
strahlt einen Hauch rithrender Anmut und
einen neuen Geist aus. Die ersten Gehver-
suche auf einem langen Weg.

Jeder kann eine Sprache zum Entwerfen
bentitzen. -

Es kommt nicht darauf an, wer es ist - die so
entstehenden Gebdude werden gewdhnlich
und alltaglich erscheinen, da jeder Teil durch
das Ganze gebildet wird.

Es 1st ein primitiver Prozell. Auch der
einfache Bauer verschwendet keine Zeit auf
den Entwurf seines Hauses. Er denkt kurz
nach, wo und wie er was bauen will und macht
sich dann ans Werk. Der Gebrauch der
Sprache verlauft dhnlich. Wesentlich ist die
Geschwindigkeit. Es braucht Zeit, um eine
Sprache zu erlernen. Doch es braucht kaum
mehr als ein paar Stunden, um ein Haus nach
dieser Sprache zu entwerfen. Wenn es linger
dauert, weill man, dal} es iiberdesigned und
nicht mehr organisch ist.

Und es ist wie Englisch.

Wenn ich Englisch spreche, stellen sich die
Sadtze so schnell ein, wie ich sprechen kann.
Und das gilt auch fiir Pattern Languages.

Die Qualitdt eines Gebdudes, etwa, dal3 es
sich anfiihlt, als gdbe es schon Hunderte von
Jahren, etwa, als ware es nur so aus der Feder
geflossen, stellt sich ein, wenn ich mich ent-
spanne und der Sprache des Gebaudes freien
Lauf lasse.

Ich erinnere mich noch gut an das erste Mal,
als ich eine Pattern Language auf diese Weise
verwendete. Ich war vom Prozef3 so ergriffen,
dafy ich zu zittern begann. Eine Handvoll
einfacher Sdtze erlaubte es mir, mich zu
offnen und fliissiger zu werden - und, obwohl
das Haus aus meinen Gefiihlen geboren war,
schien es mir zugleich so, als ware es fast wie
von selbst entstanden.

Die Pattern Language hat schon etwas
Bedngstigendes an sich. Trotzdem ist sie
erregend, weil nichts kontrolliert geschieht.
Man ist nur das Medium der Patterns, die in
einem lebendig werden und die Kraft ihres
Willens etwas Neues hervorbringen.
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POSITIVER AUSSENRAUM*

. wenn du einen nach Siiden gerichteten Auf3en-
raum (105) schaffen willst, dann muf3t du sowohl
den Ort fiir das Gebdude als auch den Ort fiir den
Aullenraum auswidhlen. Du kannst nicht dem einen
ohne das andere Gestalt geben. In diesem Pattern
erfahrst du etwas iiber den geometrischen Charak-
ter des Aullenraumes; das nidchste Pattern
informiert dich iiber die entsprechende Gestaltung
der Innenrdume.

* %k %k

Aullenraume, die lediglich zwischen den
Gebauden ,iibrigbleiben“, werden haufig
nicht genutzt!

Es gibt zwe1 fundamentale unterschied-
liche Arten von Aullenriumen: negative
Raume und positive Raume. Ein negativer
Aullenraum ist formlos - die Restflache, die
iibrig bleibt, nachdem die Gebidude, die 1im
allgemeinen als positiv bezeichnet werden,
auf dem Gelinde plaziert sind. Einen
positiven Aullenraum erkennt man auf dem
GrundriB daran, daBB er eine klare und
deutliche Form hat, ebenso deutlich wie die
eines Innenraumes, und dall diese Form die
gleiche Bedeutung hat wie die der Gebiaude,
die den AuBenraum formen. Diese beiden
Arten von Raumen haben vollig unterschied-
liche Grundrifigeometrien.

L
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Gebaude, die negative Restraume schaffen ...
Gebaude, die positiven AufSenraum schaffen

Wenn man sich den Grundri3 eines
Gebietes mit negativen Aullenrdumen an-
sieht, dann erkennt man die Gebdude als
Figur und die Aullenrdume als Hintergrund.
Eine Umkehrung dieses Effektes ist nicht
moglich. Man kann die AuBBenrdume nicht
figiirlich sehen mit den Gebauden als
Hintergrund. Wenn man dagegen den Grund-
ril eines Gebietes mit positiven Aullen-
raumen betrachtet, dann ist das moglich; man
kann nicht nur die Gebaude figiirlich vor dem
Hintergrund der AuBlenrdume sehen, sondern
auch die AulBenrdume als Figuren vor dem
Hintergrund der Gebaude. Bei diesen Grund-
gissen sind Vorder- und Hintergrund umkehr-

ar.

Der Unterschied zwischen ,,positiv¢ und
»,negativ* ist auch abhidngig vom Grad der
Geschlossenheit und Konvexitit.

In der Mathematik spricht man von einem
konvexen Raum, wenn die Verbindungslinie
zwischen zwei beliebigen Eckpunkten voll-
standig 1nnerhalb der Umgrenzung des
Raumes liegt. Wir haben es mit einem nicht-
konvexen Raum zu tun, wenn eine solche
Verbindungslinie zumindest teilweise auBer-
halb dieser Umgrenzung liegt. Nach dieser
Definition ist der unten dargestellte Raum
anndhernd quadratisch, er ist konvex bzw.
positiv, wihrend der L-férmige Raum nicht-
konvex und daher negativ ist.

nicht-konvex und konvex

Positive Raume sind teilweise abgeschlos-
sen, zumindest erscheinen sie rdumlich
begrenzt (das stimmt natiirlich nicht ganz,
denn es gibt immer irgendwelche Pfade und
Gédnge, die hinaus oder hereinfithren, und
manchmal bleibt sogar eine ganze Seite
offen), und 1hre Fldache i1st konvex. Bei
negativen Rdumen sind die Begrenzungen so
schlecht definiert, dall man sie gar nicht spiirt,
und 1hre Flachen sind nicht-konvex.
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Diesen Raum
kan man fiihlen
— ein Ort

Dieser Raum
ist vage, amorph
— ein Nichts

Was folgt nun in funktioneller Hinsicht aus
dieser Unterscheidung zwischen ,,positiven®
und ,,negativen* Aullenrdumen? Wir stellen
die Hypothese auf, daBl positive Rdume
benutzt werden und man sich in ihnen
wohlfiihlt, und daf3 man sich in negativen
Rdumen relativ unwohl fiihlt und diese haufig
ungenutzt bleiben.

Camillo Sitte hat sich in seinem Buch ,,Der
Stidte-Bau nach seinen kiinstlerischen
Grundsidtzen® (neu herausgegeben von Vie-
weg, 1983) intensiv mit dieser Frage aus-
einandergesetzt. Sitte analysiert eine Reihe
stadtischer Pldtze in Europa und unterschei-
det zwischen solchen, die genutzt werden und
belebt erscheinen, und solchen, die das nicht
tun, und er versucht, fiir den Erfolg der
belebten Pldtze eine Erkldrung zu finden. Er
zeigt anhand verschiedenr Beispiele, dal3 die
erfolgreichen Platze zwei Eigenschaften auf-
weisen. Zum einen sind sie teilweise abge-
schlossen, zum anderen sind sie aber unter-
einander offen, so dal3 einer mit dem anderen
verbunden ist.

Die Tatsache, dall Menschen sich in einem
zumindest teilweise umschlossenen Raum
wohler fiihlen, i1st schwer zu erklaren. Sie trifft
auch offensichtlich nicht immer zu. Zum
Beispiel fiihlt man sich am offenen Strand
durchaus wohl, ebenso in einer nur leicht
modulierten Landschaft, wo es vielleicht
iiberhaupt keine rdaumlichen Begrenzungen
gibt. Aber was kleinere AuBenrdume anbe-
trifft - Garten, Parks, Spazierwege, Pldtze - so

scheinen rdumliche Begrenzungen doch ein
Gefiihl von Sicherheit zu wecken.

Vier Beispiele
eines positiven Aufenraums

Es scheint, daBl unser Bediirfnis nach
raumlicher Begrenzung auf unsere primitiv-
sten Bediirfnisse zuriickzufiihren ist. Wenn
z.B. jemand drauBlen einen Platz sucht, um
sich hinzusetzen, wird er sich kaum ganz
exponiert mitten in der Landschaft nieder-
lassen, sondern sich wahrscheinlich nach
enem Baum umsehen, gegen den er sich
lehnen kann oder nach einer Mulde im
Boden, die ihn teilweise umgibt und ihn
schiitzt. In unserer Studie iiber Raumbediirf-
nisse an Arbeitspldtzen beschreiben wir ein
dhnliches Phinomen. Um sich wohlzufiihlen,
bendtigt eine Person einen gewissen Grad an
Abgeschlossenheit um sich herum - aber nicht
zuviel - siehe auch Begrenzung des Arbeits-

platzes (183). Clare Cooper kam in ihrer

Studie iiber Parks zu den gleichen Ergebnis-
sen: Die Leute suchen nach Plitzen, die
teillweise geschlossen, teilweise offen sind -
aber nicht zu offen und nicht zu abgeschlos-
sen (Clare Cooper, Open Space Study, San
Francisco Planning Dept., 1969).

Haufig entsteht positiver Aullenraum
zusammen mit anderen Patterns. Das fol-
gende Bild zeigt einen der wenigen Platze der
Welt, wo ein wesentlicher Teil des Gebdudes
keinen anderen Zweck erfiillt, als positiven
Aullenraum zu schaffen, wodurch die Bedeu-
tung dieses Patterns deutlich unterstrichen
wird.

Platz in Nancy

Bei1 einem negativen AuBenraum ist es
eigentlich immer moglich, kleinere Gebiaude
oder Gebdudevorspriinge und Mauerwinde
hinzuzufiigen und so zu plazieren, daf3 der
Raum in positive Bereiche unterteilt wird.
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Verwandle dies ... in dies.

Und wenn ein bestehender Aullenraum zu
abgeschlossen ist, dann ist es oftmals moglich,
irgendwo einen Durchbruch zu machen und
den Raum zu o6ffnen.

und dies ... in dies.

Deshalb:

Mache alle AuBlenraume, die von Gebauden
umgeben sind oder zwischen Gebauden
liegen, positiv. Gib jedem Aullenraum ein
gewisses Mall an Abgeschlossenheit durch
Addition von Gebaudefliigeln, Baumen, Hek-
ken, Zaunen, Arkaden oder Wegen, die mit
Pergolen iiberdacht sind, damit er nicht
einfach irgendwohin auslauft, sondern ein
eigenstandiges Gebilde mit positivem Cha-
rakter wird!

kovexe Formen

5

b
%,ghxxhﬂv SRR TR,
L]

(

s&\x\\“‘ﬁh\ﬁ\\*ﬂﬂﬁn“:uv..
)

teilweise
abgeschlossen

* % %k

Verwende natiirlich belichtete Gebdudefliigel
(107), um die Rdume zu bilden. Verwende auch mit
Pergolen iiberdachte Spazierwege, Mauern und
Biume, um die Rdaume, die offen sind, abzuschlie-
Ben - Baumorte (171), Gartenmauer (173), Wege
unter Pergolen (174); aber achte darauf, dal} jeder
Raum sich in einen groBBeren hinein 6ffnet, damit
man i1thn nicht als zu abgeschlossen empfindet -
Hierarchie der Auf3enrdume (114). Verwende beim
Schaffen der Raumgestalt Gebdudefronten (122),
und vervollstindige den positiven Charakter des
Freiraumes durch die Schaffung kleinerer Berei-
che an der Sockelzone der Gebdude entlang, um so
die Wertigkeit des offenen Raumes gleichzusetzen
mit der der Gebdude - Grenzbereich zwischen
Gebdude und Umgebung (160). Beriicksichtigt ist
dieses Pattern auch bei Lebendige Innenhofe (115),
Dachgarten (118), die Gestalt von Wegen (121),
Rdaume im Freien (163) und wildwachsender

Garten (172).
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... welches Gebdude oder welchen Gebdude-
komplex man auch immer baut, man besitzt eine
ungefiahre Vorstellung von der Anordnung seiner
Eingange - ,, Toreinfahrt (53) zur ErschlieBung
eines grolleren Geldndes, ,,Gruppen von Eingan-
gen (102), ,,Haupteingang* (110) zur ErschlieBung
individueller Gebdude. In allen Fillen schafft der
Eingang einen Ubergangsraum zwischen einer
LduBleren®, offentlichen Welt und einer ,,inneren®,
weniger offentlichen Welt. Halbversteckte Gdrten
111) kdnnen dazu beitragen, die Schonheit dieses
bergangs zu verstarken. Im folgenden Abschnitt
wollen wir den durch Eingdnge und Girten
erzeugten Ubergangsraum niher betrachten.

* % Xk

Gebaude, und besonders Hauser, die einen
gestalteten Ubergang von der StraBe ins
Innere haben, strahlen grolere Ruhe aus als
solche, die sich unmittelbar zur Strafle hin
offnen.

Das Erlebnis beim Betreten eines Gebaudes
beeinfluflt, wie man sich im Gebaude fiihlt. Ist
der Ubergang zu abrupt, hat man nicht das
Gefiihl des ,,Ankommens“, und das Innere
des Gebidudes wird nicht zu einem Ort der
Geborgenheit.

ein abrupter Eingang - kein Ubergang

Die tolgenden Uberlegungen mégen dazu
beitragen, dies zu erklaren. Solange sie auf
der Stralle sind, entfalten Menschen eine Art

SStralenverhalten“. Wenn sie in ein Haus
eintreten, mochten sie dieses Verhalten
natiirlich ablegen und ganz in der geborge-
nen, intimen Sphire eines Hauses aufgehen.
Aber dies ist nur méglich, wenn ein Ubergang
von der einen Sphire zur anderen besteht, der
es 1hnen erlaubt, das StraBBenverhalten
abzustreifen. Dieser Ubergang muB in der Tat
die Verschlossenheit, die Spannung und
Distanz abbauen, die das StraB3enverhalten
bestimmen, bevor man sich vollig entspannen
kann. Den Beweis dafiir liefert ein Bericht von
Robert Weiss und Serge Bouterline: Fairs,
Exhibits, Pavillions, and their Audience,
Cambridge/ Mass. 1962. Die Autoren stellen
fest, daB3 es in vielen Ausstellungspavillons
nicht gelang, Besucher ,festzuhalten*“: die
Menschen stromten hinein und stromten
nach kurzer Zeit wieder hinaus. In einem
Pavillon allerdings mul3ten die Besucher beim
Eintreten einen groBen, orangefarbenen
Teppich iiberschreiten. In diesem Fall blieben
die Leute linger, obwohl die ausgestellten
Objekte 1n keiner Weise attraktiver waren als
die in den anderen Pavillons.

Die Autoren zogen daraus die SchluB3-
folgerung, dal3 die Besucher im allgemeinen
noch von 1hrem ,StraBBenverhalten® bzw.
,verhalten in der Masse* beeinfluBt waren
und dall sie, solange dies anhielt, nicht in der
Lage waren, sich zu entspannen und eine
Beziehung zu den ausgestellten Objekten
einzugehen. Erst der helle Teppich am
Eingang konfrontierte sie mit einem derart
starken Kontrast, dal3 ihr,,StraBenverhalten*
zerbrach und sie sozusagen ,gereinigt®
wurden, mit dem Ergebnis, danach ganz in
der Ausstellung aufgehen zu konnen.

Mic}_zael Christiano machte als Student an
der University of California folgendes Experi-
ment. Er zeigte anderen Leuten Fotos und

Zeichnungen von Hauseingingen mit mehr
oder weniger ausgeprigtem ,Ubergangs-
charakter* und fragte, welche von diesen am
ehesten ithrer Vorstellung von einem Wohn-
haus entspriache. Es stellte sich heraus, daf3
diejenigen Einginge am ,,Haus-dhnlichsten®
waren, die die abwechslungsreichsten Uber-
gangsraume bildeten. Der Eingang, der die
meiste Zustimmung fand, wurde erreicht tiber
einen langen, offenen, aber geschiitzten und
liberdeckten Gang mit Ausblick in die Ferne.

Noch eine andere Uberlegung mag die
Wichtigkeit von Ubergangsriaumen verdeut-
lichen: Die Menschen mochten ihr Haus, und
besonders thren Hauseingang, als eine private
Domine verstanden wissen. Eine zuriickge-
setzte Haustiir und ein Ubergangsraum
zwischen Stralle und Tiir markieren deutliche
diese private Domine. Dies ist auch der
Grund dafiir, daBl Vorgarten so beliebt sind,
auch wenn sie oftmals gar nicht genutzt
werden. Byril Bird fand heraus, daBB 909 der
Einwohner einer Siedlung ihre etwa sechs
Meter tiefen Vorgirten fiir gerade ausrei-
chend oder sogar zu klein hielten, aber nur
15% davon nutzten die Girten jemals als
Sitzplatz. (Cyril Bird, Reactions to Radburn:
A Study of Radburn Type Housing, in Hemel
Hempstead, RIBA final thesis, 1960.)

Bislang haben wir vor allem iiber Hauser
%?sprochen. Aber wir glauben, daB3 diese
berlegungen auf eine Vielfalt von Eingin-
gen anwendbar sind. Sie betreffen sicherlich



alle Wohngebdude, einschlieBlich der Ein-
gange 1m GeschoBwohnungsbau (gerade hier
werden diese Uberlegungen heute gewohnlich
vernachlissigt). Sie betreffen aber auch all
jene Offentlichen Gebdude, die ein gewisses
Gefiihl des Riickzugs von der Aullenwelt
ausstrahlen: ein Krankenhaus, ein Juwelier-
geschaft, eine Kirche, eine Bibliothek. Sie
betreffen nicht jene 6ffentlichen Gebaude, die
ein Kontinuum mit der Aullenwelt bilden.

Wir zeigen hier vier Beispiele, wo Eingidnge
gelungene Ubergangsraume bilden:

Jedes dieser Beispiele zeigt einen Ubergang,
der durch unterschiedliche Kombination von
Elementen entsteht.

Wie an diesen Beispielen zu ersehen ist,
kann der Ubergangsraum auf verschiedene
Art und Weise gestaltet sein. Er mag hinter
der Eingangstiir liegen, als Eingangshof, der
zu einer anderen Tiir oder Offnung fiihrt, die
noch weiter ,,innen* liegt. Er mag durch eine
Biegung des Weges gebildet werden, der
durch ein Tor an den Fuchsien vorbei zur
Haustiir fiihrt. Er mag aber auch auf einem
Wechsel des Bodenbelags beruhen, der den
Eintretenden vom Biirgersteig iiber einen
Kiespfad und ein paar Stufen unter ein
Vordach leitet.

In allen Fallen 1st wichtig, dal3 es iiberhaupt
einen Ubergang gibt, einen tatsdchlichen
Raum zwischen aullen und innen, und dal}
Licht, Ausblick, Gerdusche und Bodenbelidge
sich verandern, wahrend man diesen Raum
durchschreitet. Die physischen Veranderun-
gen - vor allem die Verdnderung der Sicht-
beziehungen - schaffen ein psychologisches
Gefiihl des Ubergangs.

Deshalb:

Gestalte einen Ubergangsraum zwischen der
Strafle und der Haustiir. Fiihre den Weg, der
Strafle und Eingang verbindet, durch diesen
Ubergangsraum und kennzeichne ihn durch
Lichtwechsel, Gerauschwechsel, Richtungs-
wechsel, differenzierte Bodenbelidge, Niveau-
spriinge, vielleicht ein Tor, das Umschlielung
ausdriickt, und vor allem einem Wechsel des

Gesichtsfeldes.

Blick

Richtungswechsel

Betone den Blickpunkt, den der Ubergangsraum
bietet, durch einen Ausblick in die Ferne - ,,Zen
Blick* (134); markiere den Eingang vielleicht durch
eine Toreinfahrt oder ein einfaches Gartentor -
,Gartenmauer” (173) und betone den Lichtwechsel
- ,, Wechsel von hell und dunkel“(135), ,,Wege unter
Pergolen“ (174). Der Ubergangsraum erstreckt sich
bis zur Eingangstiir, bis zum ,, Eingangsraum* (130)
und zeichnet den Beginn einer , Raumfolge
zunehmender Intimitar* (127).

20
STUFEN ZUM
SITZEN™

. wir wissen, dal} Wege und grollere offentliche
Pliatze eine eindeutige Gestalt und einen bestimm-
ten Grad an Geschlossenheit benstigen, und die
Menschen auf dem Platz miissen auf den Platz hin
gucken, nicht von thm weg - kleine offentliche
Plitze (61), positiver Aufsenraum (106), Weggestalt
(121). Treppen am Rande des Platzes erfiillen diese
Aufgabe ganz hervorragend; und sie tragen auch
dazu bei, die Patterns gruppierte Eingange (102),
Haupteingang (110) und offene Treppen (158) zu
verschonern.

* %k %

Wo immer auf einem Platz etwas los ist, sind
die Stellen am einladendsten, die so hoch
gelegen sind, daB} sie den Menschen einen
guten Uberblick gewihren, und doch niedrig
genug liegen, um sie an den Aktivitaten
teilhaben zu lassen.

Zum einen mochten die Menschen dort, wo
etwas los ist, das gesamte Geschehen iiber-
blicken konnen. Auf der anderen Seite
mochten sie aber auch am Geschehen teil-
nehmen und nicht nur Zuschauer sein. Die
[.eute werden sich auf einem Platz einfach
nicht aufhalten wollen, es se1 denn, er bietet
Gelegenheit fiir die Realisierung beider
Tendenzen.

Fiir eine Person, deren Blick auf den
Horizont gerichtet 1ist, i1st das Blickfeld
unterhalb des Horizonts viel groBler als
oberhalb. Und es ist von daher ganz klar, dal3
jeder, der ,Leute beobachten® will, eine
Position bevorzugt, die ein paar Zentimeter
oberhalb des Geschehens liegt.

Der Nachteil i1st, dal3 eine solche Position
den Beobachter aus dem Geschehen heraus-
hebt. Aber die meisten Leute wollen nicht nur
das Geschehen beobachten, sondern auch
gleichzeitig daran teilnehmen: Das bedeutet,
dal3 solche leicht erhoht liegenden Stellen fiir
die Passanten leicht erreichbar sein miissen,
also an ErschlieBungswegen liegen und direkt
von unten zugidnglich sein miissen.

Die unteren Treppenstufen, die Baluster
und Geldnder sind genau die Platze, die
beiden Tendenzen gerecht werden. Man sitzt
gern auf den unteren Treppenstufen, wenn sie
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breit genug und einladend sind, und man
lehnt sich gern an Geldander an.

Es gibt einen einfachen Beweis fiir die
Realitat der hier beschriebenen Krifte und
fiir die Bedeutung dieses Patterns. Wenn es
auf offentlichen Pldtzen Stellen gibt, die
sowohl leicht erhoht als auch leicht zuging-
lich sind, dann werden sich die Menschen
natiirlicherweise zu ihnen hingezogen fiihlen.
Andere Beispiele dafiir sind abgestufte Café-
Terrassen, Stufen, die offentliche Plitze
umgeben, abgestufte Veranden, Denkmale
und Banke.

Deshalb:

Sorge auf jedem offentlichen Platz, wo Leute

herumbummeln, fiir ein paar Stufen am
Rande einer herunterfiihrenden Treppe oder
dort, wo sich ein Niveausprung ereignet.
Ermogliche fiir diese erhohten Ebenen einen
direkten Zugang von unten, damit die Leute
sich dort versammeln und das Geschehen
beobachten konnen.

Offentlicher Raum
0 w
b ﬂ % Sitzstufen
* %k %

Gib den Sitzstufen die gleiche Orientierung wie
Sitzgelegenheiten (241). Mache die Stufen aus
Holz, Fliesen oder Ziegeln, damit sie sich mit der
Zeit abnutzen und die Spuren der Schuhe zeigen,
und damit sie fiir die Leute, die dort sitzen, auch
angenehm anzufassen sind - weiche Bodenfliesen
und Ziegel (248); verbinde die Stufen direkt mit den
umgebenden Gebduden - Verwurzelung im Erd-

boden (168) ...
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. mittlerweile hast du also (ungefiahr im Mittel-
punkt des Hauses) einen Gemeinschaftsbereich
festgelegt. Bei den meisten Wohnhédusern ist eine
Kiiche oder ein EBplatz das Herz dieses Gemein-
schaftsbereiches, denn das gemeinsame Zubereiten
und Verzehren von Nahrung ist weitaus am geeig-
netsten, ein Gemeinschaftsgefiihl zu wecken -
Gemeinschaftsbereich als Herz des Hauses (129),
gemeinschaftliches Essen (147). Dieses Pattern
handelt von Kiichen aus einer fast vergangenen
Zeit, als sich Kochen und Essen und Wohnen in
emnem einzigen Raum abspielten.

* %k Xk

Die isolierte, vom Familienleben abgetrennte
Kiiche, die als leistungsfihige, aber unange-
nehme Fabrik zur Zubereitung des Essens
angesehen wird, ist ein Uberbleibsel aus der
Zeit der Dienstboten und der jiingeren
Vergangenheit, als sich die Frauen willig in
die Rolle der Dienstboten fiigten.

In traditionellen Gesellschaften, in denen es
keine Dienstboten gab und die Familienmit-
gheder 1hr Essen selber kochten, war die
1solierte Kiiche praktisch unbekannt. Obwohl
das Kochen eindeutig Sache der Frauen war,
wurde der Kochvorgang dennoch als grund-
legende gemeinschaftliche Tatigkeit ange-
sehen, und der ,,Herd des Hauses*, der Ort,
wo Lebensmittel zubereitet und gegessen
wurden, wurde als Herz des Familienlebens
verstanden.

Sobald in den Haushalten des Adels und
der reichen Biirger Dienstboten die Tatigkeit
des Kochens iibernahmen, wurde zwischen
Kiiche und Speisezimmer eine Trennung
vollzogen. Als dann im 19. Jahrhundert unter
den Familien des Mittelstandes das Halten
einer Dienstbotenschaft allerorts iiblich wur-
de, breitete sich auch das Vorhandensein der
1solierten Kiiche aus und wurde schlieBlich als
Teil eines jeden Hauses akzeptiert. Aber die
Kiiche blieb auch weiterhin isoliert, nachdem
die Dienstboten wieder verschwunden waren,
well es als groBbiirgerlich und vornehm
empfunden wurde, im Speisezimmer, fernab
vom Anblick und von den Geriichen der
Lebensmittel, zu essen. Und so fand schlieB3-
lich die isolierte Kiiche - wie auch viele andere
biirgerlichen Sitten und Gebriduche - aus
reprasentativen Griinden Eingang in die
allgemein giiltigen Wohnvorstellungen.

Diese Trennung innerhalb einer Familie
brachte natiirlich besonders die Frau in eine
sehr schwierige Lage. Man kann wohl sagen,
dall diese Entwicklung zur Herausbildung
jener Zustinde beigetragen hat, die die
gesellschaftliche Lage der Frau in der Mitte
des 20. Jahrhunderts so unwiirdig und
unzumutbar gemacht hat. Man kénnte sogar
etwas vereinfachend behaupten, daB die
Hausfrau sich selbst in der Kiiche isoliert hat -
und so auf ganz subtile Art und Weise die
Rolle eines Dienstboten iibernahm.

Im modernen amerikanischen Wohnungs-
bau 1st man mit dem sogenannten ,,offenen
Grundri“ einer Losung dieses Problems
schon etwas ndher gekommen. Dort sind die
Kiichen hédufig mit dem Familienraum
verbunden: so sind sie weder véllig isoliert,
noch sind sie vollig ein Teil des Familien-
raumes. Aber die Person, die kocht, hat
Kontakt mit den iibrigen Familienmitglie-
dern. Und das offensichtliche Stigma und die
Sterilitdt einer isolierten Kiiche wird somit
vermieden.

Aber dieser Gedankengang geht noch nicht
welt genug. Wenn wir uns einen solchen
GrundriB einmal genauer ansehen, dann
stellen wir fest, da3 auch da immer noch von
der Annahme ausgegangen wird, Kochen sei
etwas Unangenehmes, und nur das Essen
selbst bereite Vergniigen. Solange diese
Ansicht vorherrscht, wird der Konflikt, der
der 1solierten Kiiche zugrunde liegt, nicht
beseitigt sein. Das Problem kann erst dann
gelost werden, wenn alle Familienmitglieder
in der Lage sind, die Tatsache zu akzeptieren,
dal3 Kochen ebenso sehr wie Essen ein Teil des
Lebens i1st. Und das kann nur dann
geschehen, wenn sich die Gemeinschaft
wieder um den groBen Kiichentisch versam-
melt, wie es in primitiven Gesellschaften der
Fall war, wo auch die Verantwortlichkeit fiir
diese essentiellen Funktionen ein Teil des
tdglichen Lebens war.

Wir sind davon iiberzeugt, daB mit der
Wohnkiiche eine Losung fiir diese Problema-
tik gefunden werden kann. In der Wohnkiiche
sind Kiichenarbeit und Familienleben vollig
integriert. Die Wohnkiiche ist ein grofBer
Raum, in dem sich um einen groBen Tisch
herum alle gemeinsamen Aktivititen abspie-
len: Essen, Klonen, Kartenspielen und alle
moglichen Arbeiten, die Zubereitung des
Essens eingeschlossen. Die Kiichenarbeit
wird gemeinschaftlich am Tisch und auf den
Arbeitstlichen entlang der Winde erledigt.
Und wahrscheinlich ist da auch ein bequemer
Sessel in der Ecke, wo jemand ein Nicker-
chen machen kdnnte.

Deshalb:

Mache die Kiiche grofler als iiblich; so groB,
dal} auch genug Platz fiir die Funktionen des
Familienraumes vorhanden ist. Die Kiiche
solite in der Nihe des Mittelpunktes der
gemeinschaftlichen Rdume liegen, nicht so
versteckt wie eine normale Kiiche. Mache die
Kiiche so grof3, daBl genug Platz ist fiir einen
grollen Tisch, fiir Stiihle und Sessel, aber
auch fiir Arbeitsflichen, Herd und Spiile
entlang der Winde. Mache aus der Kiiche
einen hellen und gemiitlichen Raum.



viel Raum

grofer Tisch

Arbeitsfliche

* %k %k

Gib der Kiiche Licht von zwei Seiten (159). Bringe
lange und grofziigige Arbeitsflichen an und
orientiere sie nach Siiden, damit sie geniigend Licht
bekommen - Anordnung der Kiichenelemente
(184), sonnige Arbeitsflichen (199); laB ausrei-
chend Platz iibrig fiir ein oder zwei Alkoven (179);
stelle einen groBen Tisch in die Kiiche und hinge
eine eimnzelne Lampe mit schonem warmem Licht
mitten dariiber, um die Familienmitglieder dort
zusammenzuziehen - Atmosphdare zum Essen (182);
schaffe Platz fiir offene Regale, in denen Topfe,
Kriige, Flaschen und Marmeladengldser aufbe-
wahrt werden konnen - offene Regale (200),
Ablagen in Griffhéhe (201). Stelle auch irgendwo
emnen Sessel hin - Abfolge der Sitzbereiche (142).
Und was die Gestalt der Kiiche angeht, nimm die
Gestalt der Innenrdume (191) zur Hilfe ...

159
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... sobald die Lage der wichtigsten Rdume des
Hauses festgelegt ist, miissen wir ihre tatsachliche
Gestalt bestimmen: und das geschieht hauptsach-
lich durch die genaue Positionierung der Aullen-
winde. Die Lage der AuBBenwand ist natiirlich

durch die Anordnung des Grundrisses bereits in
etwa vorgegeben - natiirlich belichtete Gebdude-
fliigel (107), positiver Auflenraum (106), lange,
schmale Hduser (109), Dachlandschaft (116). Diese
Pattern vervollstindigt den Gedankengang von
natiirlich belichtete Gebdudefliigel (107), indem es
erldutert, wie jeder Raum plaziert werden mul}, um
optimale Belichtungsverhidltnisse zu haben. Das
Pattern legt den genaueren Verlauf der Aullenwand
in Abhidngigkeit von der Lage der individuellen

Raume fest.

* ¥k Xk

Wenn Menschen die Wahl haben, werden sie
sich immer mehr zu den Raumen hingezogen
fiihlen, die von zwei Seiten belichtet sind. Und
sie werden die Riume, die nur von einer Seite
Licht bekommen, leer und ungenutzt lassen.

Dieses Pattern bestimmt wahrscheinlich
mehr als jedes andere das Gelingen eines
Raumes. Die Belichtung eines Zimmers durch
Tageslicht und die Anordnung von Fenstern
auf zwei Seiten ist von fundamentaler Wich-
tigkeit. Wenn man ein Zimmer entwirft, das
nur von einer Seite her Licht bekommt, wirft
man sein Geld zum Fenster raus. Wenn es nur
irgendwie geht, wird jeder diesen Raum
meiden. Wenn natiirlich jedes Zimmer nur
einseitig belichtet ist, werden die Bewohner
sie gezwungenermallen benutzen. Aber wir
sind uns ziemlich sicher, daf sie sich darin auf
ganz unbewullte Art und Weise unwohl
fiihlen wiirden und sich wiinschten, sie wiaren
nicht da - weil wir nidmlich wissen, wie
Menschen sich verhalten, wenn sie die Wahl
haben.

Unsere Experimente beziiglich dieses Pro-
blems waren ziemlich informell und zogen
sich iiber mehrere Jahre hin. Aber wir waren
uns iiber die zugrunde liegende Idee seit
langem 1m Klaren - ebenso wie viele
Baumeister. (Wir haben sogar mal gehort,
dal3 Licht von zwei Seiten ein Grundprinzip
der alten Beaux Arts Tradition war.) Auf
jeden Fall waren unsere Experimente einfach:
immer wieder sahen wir uns jedes Gebdude, 1n
dem wir uns gerade betanden, darauthin an,
inwiewelt dieses Pattern zutraf. Wiirden die
Leute tatsdchlich die nur einseitig belichteten
Rdaume meiden? Wiirden sie die zweiseitig
belichteten R4ume vorziehen - was wiirden sie
selbst dariiber denken?

ZWEI SEITEN™

Wir haben das auch bei unseren Freunden
untersucht, in thren Wohnungen und Biiros,
und das zweiseitige Pattern wurde iiberwie-
gend als bedeutender angesehen. Die Leute
waren sich zumindest unbewul3t iiber das
Pattern 1im Klaren - sie haben genau verstan-
den, worauf wir hinaus wollten.

Mit Licht von zwei Seiten...

... und nur von einer

Falls diese Beweisfiihrung etwas zu zufillig
erscheint, dann versucht doch mal selbst,
solche Beobachtungen anzustellen. Unter-
sucht die Gebdude, die 1hr taglich so betretet,
immer mit diesem Pattern im Hinterkopf.
Wir sind sicher, dal} ihr, genau wie wir, ganz
intuitiv die Rdume als angenehm und freund-
lich empfinden werdet, die dieses Pattern
haben, und daB ihr ebenso intuitiv diejenigen
Rdume als unfreundlich und unangenehm
ablehnen werdet, in denen dieses Pattern
nicht vorkommt. Kurzum, dieses eine Pattern
macht es mdoglich, gute von schlechten
Riaumen zu unterscheiden.

Die Bedeutung dieses Patterns liegt zum
Teil auch darin, daB es eine gute Atmosphére
fiir soziales Verhalten schafft. In Raumen, die
von zwel Seiten Tageslicht bekommen, treten
kaum blendende und unangenehme Lichtver-
hdltnisse auf. Dadurch kénnen wir Gegen-
stinde wesentlich detaillierter erkennen; und
was noch wichtiger ist, es ermoglicht uns, jede
kleinere Verdnderung im Gesichtsausdruck
unseres Gegeniibers wahrzunehmen, jede
Bewegung der Hiande ... und so besser auf
unseren Gesprachspartner eingehen zu kon-
nen. Licht von zwei Seiten ermoglicht es den
Menschen, sich besser zu verstandigen.

In eitnem nur einseitig belichteten Raum ist
die Lichtverteillungskurve fiir die Wiande und
den FulBboden sehr steil, so dal3 der Bereich,
der am weitesten vom Fenster entfernt liegt,
im Verhiltnis zu dem Bereich nahe am
Fenster unangenehm dunkel i1st. Und, was
noch schlimmer ist, es wird nur wenig Licht
an den Wandflichen reflektiert, so dal} die
Fensterwand selbst ebenfalls ungewdhnlich
dunkel i1st und ein unangenehmer Blendungs-
effekt auftritt. /n einseitig belichteten Rdu-
men verhindert dieser Blendungseffekt das
ungestorte zwischenmenschliche Verstehen.

Obwohl der Blendungseffekt durchaus
durch zusitzliches kiinstliches Licht oder
durch gute Ausbildung der Fensterlaibungen
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vermindert werden kann, ist die einfachste
und effizienteste Losung doch die Anordnung
von Fenstern in zweir Aullenwidnden. Das
Licht, das durch ein Fenster einfillt, belichtet
u.a. auch die Wand mit dem anderen Fenster,
und so wird der Kontrast zwischen dem Licht
dieser Winde und dem des Himmels stark
abgemildert. Details und Illustrationen findet
thr in dem Buch , Architectural Physics:
Lighting”, von R.G. Hopkinson (London,
Building Research Station, 1963, S.29, 103).

Ein Beispiel fiir die totale Vernachlissi-
gung dieses Patterns ist das Wohnhochhaus
von Le Corbusier in Marseille. Jede Woh-
nung 1st sehr lang und schmal, und das
gesamte Tageslicht kommt nur von einem,
namlich dem schmalen Ende. Die Zimmer
sind nahe dem Fenster sehr hell, aber iiberall
sonst dunkel, mit dem Ergebnis, dal} sich ein
Blendungsettekt ergibt, der durch den starken
Kontrast zwischen sehr hell und sehr dunkel
dullerst storend ist.

Be1 kleinen Gebduden ist es einfach, jedem
Raum Licht von zwei Seiten zu geben: das
geschieht ganz automatisch, wenn man in jede
i:le'r vier Ecken des Hauses jeweils ein Zimmer

egt.

Be1 etwas grof8eren Gebauden wird es not-
wendig, die Aullenwand verspringen zu lassen
und Ecken auszubilden, um denselben Effekt
zu erzielen. Auch das Nebeneinanderlegen

von kleinen und grofen Rdumen ist eine
Moglichkeit.

Lafs die Auflenwand verspringen.

Be1 noch groBBeren Gebdauden kann es notig
werden, den Grundril3 systematisch auseinan-
der zu ziechen oder aber die Aullenwande noch
mehr verspringen zu lassen, um die Belich-
tung von zwel Seiten zu ermoglichen.

Manchmal i1st das aber trotzdem nicht
moglich, egal, was wir mit dem Grundril3
machen oder wie sehr die Fassade verspringt.
In diesen Fillen kann man den Effekt der
zweiseltigen Belichtung unter zwel Bedin-
gungen doch erreichen: wenn der Raum nicht
viel tiefer ist als 2,50 m und er mindestens zwel
nebeneinander liegende Fenster hat. Dann
wird das Licht sowohl an der Riickwand als
auch seitlich zwischen den Fenstern reflek-
tiert, und es hat denselben blendungsfreien
Charakter wie das zweiseitige Licht.

Mul3 ein Raum aber doch einmal tiefer als
2,50 m sein, dann kann man das Problem in
den Griff bekommen, indem man die
Zimmerdecke sehr hoch ausbildet, die Wiande
weill streicht und grof3e, hohe Fenster in
derartig tiefe Laibungen einsetzt, dal} sie das
blendende, unangenehme Licht ausgleichen.
Diese Prinzipien wurden frither be1 der
Gestaltung von elisabethanischen Speisezim-
mern 1n georgianischen Villen angewendet.
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Denkt aber daran, wie schwieriges ist, es auch
wirklich richtig zu machen.

Deshalb:

Plaziere jeden Raum so, dall er an minde-
stens zwel Seiten eine Aullenwand hat; ordne
in diesen Aullenwinden Fenster an, so daf}
jeder Raum aus mehr als einer Richtung
naturliches Licht erhalt.

Jeder Raum hat Licht von zwei Seiten.
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Lal3t eure Grundrisse aufgrund dieses Patterns
nicht zu wild werden - sonst wird womoglich die
Einfachheit von positiver Aufenraum (106)
zerstort und die Dachausbildung viel zu kompli-
ziert - Dachausbildung (209). Denkt immer daran,
dal} es moglich ist, die wesentliche Forderung des
Patterns auch mit Fenstern auf nur einer Seite zu
erfiillen, und zwar dann, wenn die Zimmerdecke
sehr hoch oder der Raum im Verhiltnis zur Lange
der AulBBenwand nicht sehr tief i1st, wenn die Winde
weill gestrichen, die Fenster hoch und die
Laibungen tief genug ausgebildet sind, um sicher-
zugehen, dall kontrastreiche Lichtverhédltnisse
vermieden werden.

Plaziere die Fenster so, dal3 sie auf etwas Schones
gerichtet sind - Fenster mit Blick auf das Geschehen
(192), natiirliche Tiiren und Fenster (221); und gib
dir mit einem der Fenster besondere Miihe, damit
dort ein ganz spezieller Platz entsteht - Fensterplatz
(180). Beachte auch tiefe Laibungen (223) und
gefiltertes Licht (238) ...

174
WEGE UNTER

PERGOLEN"

. nimm mal an, dal3 die wesentlichen Bereiche im
Garten bereits definiert sind - Rdume im Freien
(163), Pldatze unter Bdaumen (171), Gewdchshaus
(175), Obstbdaume (170). An den Stellen nun, wo ein
Pfad besonders hervorgehoben werden muB3 - Wege
und Ziele (120) - oder wo die Trennungslinie
zwischen zwei Bereichen des Gartens markiert
werden soll, ohne dal} eine Mauer gebaut werden
kann, da wird eine raumbeschreibende, offene
Pergola bendtigt. Zusdtzlich tragen Pergolen ja
auch dazu bei, in einem Garten oder Park positiven
Aufsenraum (106) zu bilden oder sogar einen
Ubergangsraum am Eingang (112).

* %k %

Wege unter Pergolen haben ihren eigenen,
ganz speziellen Zauber. Sie sind so anders und
einzigartig in ihrer Art der Weggestaltung,
daB} sie fast archetypisch sind.

In dem Pattern Weggestalt (121) haben wir
beschrieben, wie wichtig es fiir einen Pfad ist,
eine Gestalt zu haben, ganz dhnlich der eines
Raumes. In dem Pattern positiver Auflen-
raum (106) sprachen wir davon, dal3 groBere
Freibereiche eine positive Gestalt haben
miissen. Ein Weg unter einer Pergola
vereinigt beide Forderungen, indem er beide
Patterns gleichzeitig beriicksichtigt - ganz
einfach und elegant. Und dies geschieht auf so
fundamentale Art und Weise, dal3 wir uns
entschlossen haben, ein separates Pattern
daraus zu machen; wir wollen hier also
Situationen beschreiben, wo uns ein Weg
unter einer Pergola angemessen erscheint.




‘1. Eine Pergola hebt den Weg, den sie
tiberdeckt, besonders hervor; beil einem
langeren Weg ldl3t sie diesem Abschnitt, der
besonders schon 1st und zum Spazierengehen
einladt, mehr Gewicht zukommen als dem
Rest des Weges.

: e WM R P S
2 R e L Rt
BN, e p T R R
4 i o A

Die Pergola
gibt einem Freiraum Gestalt.

2. Beim Definieren eines Aullenraumes
kann die Pergola fast als Wand angesehen
werden, da die Riume, die von einem mit
einer Pegola iiberdeckten Weg umgeben sind,
das Getiihl von Geschlossenheit hervorrufen.
So kann z.B. ein Weg, der von einer Pergola
ibrdeckt 1st, einen groflen AuBenraum
schaffen, indem er ganz oder teilweise einen
Garten umgibt.

Deshalb:

Wo Wege einen besonderen Schutz brauchen
oder wo sie einen gewissen Grad an Intimitit
benotigen, da errichte iiber dem Weg eine
Pergola und lasse Kletterpflanzen an ihr
hochranken. Eine Pergola definiert zu ihren
beiden Seiten die Gestalt der Aufienraume.
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Betrachte die Stiitzen, die die. Pergola tragen,
ebenfalls als Elemente, um Plidtze zu schaffen -
Bianke, Vogelhduser - Saulenplatz (226). Pflastere
den Pfad mit lose verlegten Steinen - Bodenbeliige
mit Fugen zwischen den Steinen (247). Kletter-
ptlanzen und eine fein detaillierte Pergola tragen
dazu bei, auf dem Weg darunter besonders weiches
und gefiltertes Licht zu schaffen - gefiltertes Licht
(238), Kletterpflanzen (246) ...
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FENSTERPLATZ™

... dieses Pattern hilft dir dabei, die Anordnung der

- Fenster, die schon in den Patterns Eingangsraum

(130), Zen Blick (134), Licht von zwei Seiten (159)
und Fenster zur Straf3e (164) zur Sprache kommen,
zu vervollstandigen. Aufgrund dieses Patterns mufl
in° jedem Zimmer mindestens ein Fenster so
gestaltet sein, dall seine Benutzbarkeit als Raum
ermoglicht wird.

% %k %k

Jeder Mensch hat eine Vorliebe fiir Fenster-
platze und Erker, aber auch fiir grof3e Fenster
mit niedrigen Fensterbanken und bequemen
Sesseln, die davor stehen.

Man kann sich diese luxuriosen Pliatze, die
nicht mehr gebaut werden und die wir uns
auch leider nicht mehr leisten konnen, immer
noch sehr gut vorstellen.

Die Sache ist recht ernst. Diese Fenster, die
in 1threr Ndhe einen ,,Ort“ entstehen lassen,
sind keineswegs iiberfliissiger Luxus, diese
Fenster sind notwendig. In einem Zimmer, 1n
dem es keinen solchen Fensterplatz gibt, kann
man sich niemals richtig wohl und rundum
zufrieden fiihlen, sondern man befindet sich
aufgrund irgendeines ungelésten Konfliktes
unter stindiger Anspannung.

Wenn ein Zimmer keinen Fensterplatz hat,
wird man sich immer zwischen zwei1 Kriften
hin- und hergezogen fiihlen: zum einen
mochte man sich hinsetzen und es sich
bequem machen, zum anderen fiihlt man sich
vom Licht angezogen.

Wenn jetzt also die gemiitlichen Plitze, an
die wir uns am liebsten zuriickziehen wiirden,
vom Fenster entfernt liegen, dann kann dieser
Konflikt nicht gelost werden. Es 1st also
offensichtlich so, dall unsere Vorliebe fiir
Fensterpldatze eher auf eine Intuition zuriick-
zufiihren sind, die dem natiirlichen Wunsch
entspringt, den auf uns wirkenden dulleren
Kriften freien Lauf zu lassen. Deshalb wird
ein Zimmer, in dem man sich richtig wohl
fiihlt, immer irgendeine Art von Fensterplatz
enthalten.

Es 1st schwierig, einen solchen , Platz*
genau zu beschreiben. Es handelt sich dabei
1m wesentlichen um einen teilweise umschlos-
senen und eindeutig identifizierbaren Ort
innerhalb eines Zimmers. In diesem Sinne
konnen die folgenden Elemente als ,,Pldatze*
verstanden werden: das Erkerfenster, ein
Sitzplatz am Fenster, eine niedrige Fenster-
bank mit einem bequemen Lehnstuhl dane-
ben oder eine tiefe Nische mit Fenstern rings-
herum. Um dieses Konzept des Fensterplatzes
noch mehr zu verdeutlichen, fithren wir hier
einige Beispiele auf mit einer kurzen Beschrei-
bung ihrer wesentlichen Eigenschaften.

Ein Erkerfenster ist eine nicht sehr tiefe,
von Fenstern umgebene Ausbuchtung, die
durch recht intensiven Lichteinfall und den
Ausblick aus den Seitenfenstern als ,,Platz*
wirksam wird, aber auch durch die Tatsache,
dall man ein paar Stiihle oder ein Sofa in die
Nische hinein stellen kann.

Ein Erkerfenster

Ein Sitzplatz am Fenster ist etwas beschei-
dener, nicht viel mehr als eine Nische, die
gerade fiir einen Sitzplatz tief genug ist und
soviel Platz bietet, dal eine Person, an die
Laibung gelehnt, darin sitzen kann, oder zwei
Personen, die sich in dhnlicher Weise gegen-
libersitzen.

Ein Sitzplatz am Fenster

Eine niedrige Fensterbank ist die einfach-
ste Form eines Fensterplatzes. Sie darf nicht
viel hoher als 30-35 cm sein. Ein bequemer
Sessel, am besten mit hoher Riicken- und
Armlehne, vermittelt ein Gefiihl der Um-
schlossenheit.

niedrige Sitzbank
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Eine verglaste Nische ist schon beinahe ein
Wintergarten oder ein Aussichtsturm. Dieser
kleine Raum ist von Fenstern umgeben und
fast ein Teil des Gartens.

Eine verglaste Nische

Es gibt natiirlich noch andere mogliche

Versionen. Ganz prinzipiell 1aBt sich aus

jedem Fenster mit einem schonen Ausblick
ein Fensterplatz machen, vorausgesetzt, dal3
es nicht als bloBes Loch, sondern als Raum
verstanden wird. Jedes Zimmer sollte einen
Fensterplatz haben. So kann ein Fensterplatz
auch mal als Warteraum ausgebildet sein oder

als ein ganz besonderer Ort an einem langen
Flur.

Deshalb:

Bilde In jedem Raum, in dem man langere
Zeit des Tages verbringt, mindestens ein
Fenster als Fensterplatz aus.

Sitzbank

% % X%

Bilde den Fensterplatz als selbstindigen Raum
mit niedriger Zimmerhohe aus - Alkoven (179):
halte die Fensterbank niedrig - niedrige Fenster-
bank (222); bringe die Fensterrahmen, die Sprossen
und die Sitzbank unter Riicksichtnahme auf den
Ausblick an - eingebaute Sitzbank (202), natiirliche
Fenster und Tiiren (221). Und setze die Fenster tief
in die Offnungen hinein, um die Intensitit des
Lichtes abzuschwichen - riefe Laibungen (223). Beli
einem geneigten Dach nimm Gaupenfenster (231)
zur Hilfe ...
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ORNAMENT"

... wenn die Gebdude und Garten fertig, die Winde,
Stiitzen, Fenster und Tiiren an Ort und Stelle und

die Begrenzungen, Kanten und Uberginge definiert

sind - Haupteingang (110), Grenzbereich zwischen
Gebdude und Umgebung (160), Verwurzelung im
Erdboden (168), Gartenmauer (173), Fensterplatz
(180), Ecktiiren (198), Offnungsrahmen als ver-
dickte Kanten (225), Pldtze bei Sdulen (226),
Sdaulenkopf (227), Dachkappen (223), Weiche
Innenwdnde (235), Mauern zum Sitzen (243) usw. -
dann i1st es an der Zeit, durch Verzierungen und
Ausschmiickungen dem Ganzen das 1-Tiipfelchen
aufzusetzen.

* %k %

Jeder Mensch mochte instinktiv seine Um-
gebung verschonern.

Aber Verzierungen und Ornamente miissen
an der richtigen Stelle angewendet sein, um
wirksam zu werden. Sie entstehen nicht nur
aus natiirlichem Uberschwang oder einem
freudigen Gefiihl heraus, sie erfiillen vor
allem eine Funktion, die so klar und eindeutig
iIst wie jede andere Funktion in einem
Gebidude. Freudigkeit und Uberschwenglich-
keit der Schnitzereien und Farben sind nur
wirksam, wenn sie mit dieser Funktion
harmonieren. Die Funktion der Verzierungen
ist dulerst notwendig. Verzierungen sind
keineswegs nur irgendein Beiwerk, das man
nach Belieben hinzufiigen kann oder auch
nicht - sie sind fiir ein Gebdude ebenso wichtig
wie Tiiren und Fenster.

Um die Funktion eines Ornaments zu ver-
stehen, miissen wir zunachst mal das Wesen
des Raums an sich verstehen. Guter Raum ist
ganzheitlich, d.h. jeder Teil des Raumes, jeder
Teil emner Stadt, einer Nachbarschaft, eines
Gebaudes, eines Gartens oder eines Zimmers
1st ganzheitlich in dem Sinne, daf3 er nicht nur
eine vollstandige Ganzheit in sich selbst ist,
sondern er ist auch gleichzeitig mit anderen
Ganzheiten verkniipft, um ein noch groBeres
Ganzes zu bilden. Dieser Vorgang hingt
hauptsdchlich von der Qualitdt der Rander
ab. Nicht durch Zufall handeln so viele
Patterns 1n diesem Buch von der Bedeutung
der Rander zwischen den Dingen, von Stellen
also, die ebenso wichtig sind, wie die Dinge
selbst - z.B. Stadrteilgrenzen (13), Quartiers-
grenzen (15), Arkaden (119), Grenzbereich
zwischen Gebdude und Umgebung (160),
Veranda ringsherum (166), Verwurzelung im

Erdboden (168), halboffene Winde (193),

Tiefe Winde (197), Offnungsrahmen als
verdickte Kanten (225), Zierleisten (240),
Mauer zum Sitzen (243).

Ganzheitlichkeit liegt also vor, wenn ein
Ding in sich selbst eine Ganzheit darstellt und
wenn es nach aullen hin verkniipft ist, um ein
grofleres Ganzes zu bilden. Dabeir mul} die
Verkniipfung zwischen den beiden so dick
und fleischig und zweideutig sein, daB3 die
beiden nicht scharf voneinander trennbar
sind und entweder als zwei getrennte Ganz-
heiten oder aber als ein groBBeres Ganzes, das
keine innere Spaltung aufweist, funktionieren
konnen.

gespalten ... und ganz

In der linken Zeichnung liegt eine scharfe
Trennung vor; das Ding und sein Aul3eres
sind jewells fest umrissene Ganzheiten, wobeli
jedes einzelne vom anderen getrennt als
Ganzheit funktioniert, beide zusammen funk-
tionieren jedoch nicht als eine iibergeordnete
Ganzheit. In diesem Fall ist die Welt
gespalten. In der rechten Zeichnung befindet
sich ein zweideutiger Raum zwischen den
beiden Teilen, und auch hier funktioniert
jedes einzelne Teil als Ganzes - genau wie bei
dem anderen - der Unterschied ist aber, daf3
die Teile zusammen ebenfalls ganz sind und
ein groBleres iibergeordnetes Ganzes formen.

Dieses Prinzip zieht sich durch das gesamte
materielle Universum hindurch, von der
grol3ten organischen Struktur unserer Um-:
welt bis hin zu den kleinsten Atomen und
Molekiilen.

Ganz besonders gute Beispiele fiir die
Anwendung dieses Prinzips bei von Men-
schenhand geschaffenen Gegenstinden fin-
den wir in den Teppichen und Mosaiken der
Tiirke1 und Persiens. Wenn wir mal die tief-
griindige Bedeutung dieser Ornamente beisei-
te lassen, bleibt doch die Tatsache bestehen,
dall sowohl bei den Teppichen als auch bei
den Mosaiken Flachen geschaffen wurden,

‘be1 denen nicht nur das Muster als Ganzes auf
verschiedenen Ebenen gleichzeitig Figur und

Umrandung ist, sondern es ist auch jedes
einzelne Element gleichzeitig Figur und
Umrandung.
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Ein ganzheitliches Muster, das nicht
in seine Einzelteile zerlegt werden kann.



Diese: uralte Teppich ist zu einem ganz
aullergevohnlichen Grad ganzheitlich, weil
keines der Teile aus seiner Umgebung heraus
gelost werden kann, und weil jeder Teil nicht
nur als Figur, sondern auch als Umrandung
wirksam ist.

Der eigentliche Sinn von Verzierungen in
der Umwelt - in Gebduden, Riumen und
Offentlichen Plitzen - liegt darin, die Welt
ganzheitlich zu machen, und zwar durch
genau dieselben Verkniipfungen, die wir auch
auf dem Teppich finden.

Wenn die Patterns dieser Sprache richtig
benutzt werden, dann entstehen diese vereini-
genden Rénder iiberall dort, wo sie riumlich
und materiell erforderlich sind, ohne daf
weltere Ornamentik vonndten wire. Das
geschieht in relativ groBem Malstab z.B.
beim Ubergang im Eingangsbereich oder
auch im Grenzbereich zwischen Gebaude und
Erdboden. Und es tritt natiirlich auch ganz
von selbst in den viel kleineren Strukturen der
Materialien auf - in den Holzfasern ebenso
wie in der Maserung von Mauerziegeln und
Steinen. Aber es gibt noch einen Zwischen-
bereich, wo das nicht von alleine geschieht.
Und es ist genau dieser Bereich, wo die
Verwendung von Ornamenten unerléifilich ist.

Es gibt natiirlich hunderte von Méoglich-
keiten fiir die Ausfiihrung der Ornamentik.
Bei diesem Geldnder besteht das Ornament
nur aus der Umrandung, aus dem Raum
zwischen den Brettern. Die Bretter sind so
zugeschnitten, dall etwas mit diesem Raum
geschieht, sobald sie zum Gelinder zu-
sammengesetzt werden.

... ein Geldnder

Hier ist ein etwas komplizierterer Fall - der
Eingang zu einer romanischen Kirche.
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Ein Torbogen

Die Ornamentik umgibt die Eingangsoff-
nung und schafft damit eine vereinigende
Nahtstelle zwischen dem vom Torbogen um-
schlossenen Raum und dem Stein. Ohne die
Ornamentik gibe es dort einen Bruch
zwischen dem Eingangsbogen und dem
Durchgang selbst: die Verzierungen haben
einen EinfluB auf die Nahtstelle zwischen den
beiden Dingen und halten sie zusammen. In
diesem Fall ist die Ornamentik recht iippig

ausgefallen, weil ndamlich diese Nahtstelle
- die Verkniipfung von Eingang und Kirche -
eine so wichtige symbolische Bedeutung fiir
die Menschen hat, die zum Gottesdienst
hierher kommen.

Gerade Tiiren und Fenster sind fiir
Verzierungen pradestiniert, denn sie sind die
Verbindungselemente zwischen den Ge-
baudeteilen und dem Leben, das sich innen
und um das Gebdude herum abspielt. Dabei
finden wir wahrscheinlich gerade in den
Ridndern der Tiren und Fenster eine
Konzentration dieser Ornamentik, um diese
Rander mit dem Raum drumherum zu-
sammenzubinden.

nubische Tiir

Und genau das gleiche geschieht an
Hunderten von anderen Stellen unserer
Umwelt; in Zimmern, ums Haus herum, in
der Kiiche, an der Wand, mit der Pflasterung
eines Pfades, auf Dichern und am FuB einer
Stiitze - iiberall dort, wo die Rinder der
Dinge noch nicht so gut miteinander
verkniipft sind, wo Materialien oder Objekte
aufeinander stoBen und dort, wo sie sich
verandern.

Friiher amerikanischer Schablonendruck

Im allgemeinen kommt es bei der Anwen-
dung von Verzierungen auf das Auge an, das
einen Bruch im Kontinuum sieht - die Stelle,
wo das ununterbrochene Gewebe der Ver-
kniipfungen zerstort ist. Verzierungen sind an
Stellen, wo die Verkniipfungspunkte nicht
wirklich fehlen, iiberfliissig und wertlos. Aber
dort, wo ein richtiger Bruch vorliegt, wo ein
billchen mehr Struktur benétigt wird, wo der
Bedart nach etwas ,zusdtzlicher Verkniip-
fungs-Energie* besteht, um die auseinander-
klatfenden Dinge zusammenzubinden - dort
sind Verzierungen sehr gut angebracht.

Deshalb:

Gehe um das Gebiaude herum und suche nach
Rindern und Ubergingen, die noch Beto-
nung oder zusatzliche Verkniipfungs-Energie
benotigen. Ecken, Stellen, wo unterschied-
liche Materialien aufeinandertreffen, Tiirrah-
men, kKenster, Haupteinginge, Stellen, wo
zwel Winde aufeinander stoflen, das Garten-

tor, ein Zaun - all dies sind Stellen, wo
Verzierungen unerlafilich sind.

Suche nach einfachen Themen und wende
die Elemente dieser Themen immer wieder an
den Rindern an, die Du besonders hervor-
heben willst. Lasse die Verzierungen als Naht
zwischen den Rindern wirken, damit sie die
beiden Seiten miteinander verkniipfen und
ein Ganzes daraus machen.

Wiederholung

* % %k

Wenn moglich, dann entwickle die Verzierung
bereits widhrend des Bauvorganges - nicht erst
danach - aus Bohlen, Brettern, Fliesen und anderen
Materialien, aus denen das Gebaude gemacht wird -
Wandmembrane (218), Offnungsrahmen als ver-
dickte Kanten (225), Schindeln an den Aufien-
wanden (234), weiche Innenwdinde (235), Weiche
Bodenfliesen und Ziegelsteine (248). Verwende
Farbe fiir die Verzierungen - warme Farben (250):
und verwende auch schmale Zierleisten, um Stof3-
fugen auf schmiickende Art und Weise zu
iberdecken - Zierleisten (240); und verschonere die
Zimmer mit Gegenstinden aus Deinem Lebeén, die
dann zu natiirlichen Ornamenten um Dich herum
werden - Gegenstiande aus Deinem Leben (253) ...
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