Zur Diskussion: eine Pattern Language

enn es einen Weg gibt, eine selbstver-
W stindliche Architektur zu machen,
' =1 der keine dsthetische Absicht verstimmt,
dic jenseits von persOnlicher Eitelkeit sich
durch das Gliick der Benutzer rechtfertigt,
miuf3te man ithn nicht begehen? Wenn es
iberdies moglich ist, Regeln und Vertahrens-
weisen anzugeben, die von personlichem
Versagen unabhingig, ja es sogar schwer
machen, Fehler zubegehen, miilte man sie
nicht befolgen? Dann wire es moglich, das
Normale zu bauen, so wie es immer gewesen
ist und immer sein konnte. Durch kleine
Unterschiede wiirden sich Zeit und Ort aus-
dricken. Das Gebaute wiirde als selbstver-
standlich akzeptiert; nur die kleine oder gro-
Bere Verbesserung wiirde registriert und
anerkannt.

Aber so ist es nicht. Gebaut wird anders
und — wie wir wissen — mit schlechtem
Ergebnis. Wann ging jene Fahigkeit verlo-
ren, und wie ist sie wieder zu erreichen?

Durch die Schriften Alexanders zieht sich
der Begriff eines Siindenfalls: jener der Indi-
vidualitit — in den ,,Notes” als Ende der
unbewul3ten kollektiven Formfindung; bis
hin zu jenem Bild des ehrgeizigen Designers,
dessen Entwurfsmotor die Eitelkeit 1st und
der eine im Grunde unbrauchbare und unge-
liebte Umwelt schafft, die wiederum nur aus
Eitelkeit akzeptiert wird, im ,,Linz Cate”.

Alexander setzt die Unterbrechung der
Kontinuitidt ins 20. Jahrhundert. Es sind die
.Baumeister der letzten 50 Jahre”, die nichts
mehr von den zeitlosen Gegebenheiten wis-
sen:l;. inz Café”).

Indem er den Zeitpunkt des Kontinuitats-
bruchs — in den ,,Notes” lag er noch im Ent-
stehen des bewul3ten Formfindungsprozesses
— in greifbare Nidhe ruckt, entspicht Alexan-
der jener geistesgeschichtlichen Tradition,
jeweils das Werk der Vitergeneration als das
zu uberwindende Falsche zu erleben. Wir
sehen ja, wie ganz allgemein das architekto-
nische Denken sich kritisch der klassischen
modernen Architektur zuwendet, dal3 aber
gleichzeitig ber differenzierter kritischer
Betrachtung jene Krifte auffallen, die vom
Hauptstrom der modernen Architektur an
den Rand gedrangt waren. Es 1st nun nicht
uninteressant, die Grundeinstellungen des
Hauptstroms und jener an den Rand
gedrangten Krafte zu vergleichen.

Charakteristisch fiir die groB3en Meister der
Moderne war zweifellos 1thre Avantgarde-
Rolle; sie hatten einen stilbildenden, 1m
Sinne der Architekturentwicklung fortschirtt-
lichen Einflul. Das sind Begriffe, die im
Gedankenkreis Alexanders keinen positiven
Stellenwert haben. Aber vielleicht kann man
jenen Aullenseitern den gegenstazlichen
Impetus zuschreiben: die perenne Dualitat
~der Architektur aufrecht zu erhalten, eine
abgerissene Kontinuitat fortzusetzen,
Gebaude zu schaffen, in denen Menschen sie
selbst sein konnen, und alles das auf dem
Grund einer Erkenntnis von Kkonkreten

Bedurfnissen und ithren Raummustern.

Das i1st eine Vermutung und 1n ithrer Ver-
einfachung nicht belegbar. Ich gebe damit
nur das Motiv an, das zu den folgenden punk-

tuellen und zufalligen Vergleichen mit Tex-
ten von Adolf Loos und Josef Frank fuhrt,

Bei diesem skizzenhaften Vergleich von
Alexanders Gedankenwelt und jener Wiener
Seitenstromung der Moderne geht es natur-
lich nicht um Prioritatsnachweise. Ich
bezweifle sogar, dall Alexander auch nur die
Schriften Loos’ vor der Arbeit an der Pattern
LLanguage gekannt hat. Aber der Vergleich
konnte illustrativ fiur eine Rezeption von
Alexanders Werk sein, was sowohl das
bereitwillige Verstindnis wie die Reserve

betrifft.
Theodor W. Adorno, kein Architekt, aber
ein. Kenner des menschlichen Geistes, hat

Hermann Czech

Christopher Alexander und

gemeint, man konne uber die Sachlichkeit
nur hinaus, indem man noch sachlicher sei.
Tatsachlich hat keiner der zahlreichen irratio-
nalen Ansidtze zur Uberwindung des ,,Funk-
tionalismus™ jene ursprungliche Kraft aufge-
funden, die den Menschen wieder zu sich
selbst bringt.

Auch Alexanders Ansatz konnte nur grei-
fen, weil es ein methodischer war. Unzufrie-
den mit dem zeitgendssischen Bauen und
dem Architekturunterricht, der thm ., nicht
half, schone Gebaude zu gestalten™, ging er
den Voraussetzungen der Formfindung nach.
Was er in den ,,Notes” fand, entspricht einem
Standpunkt, wie ihn Loos formulierte:

die Wiener Moderne

,Der einzelne Mensch ist unfdihig, eine Form
zu schaffen, also auch der Architekt. Der
Architekt versucht aber dieses Unmogliche
immer und immer wieder — und immer mit
negativem Erfolg. Form oder Ornament sind
das Resultat unbewufiter Gesamtarbeit der
Menschen eines ganzen Kulturkreises. Alles
andere ist Kunst. Kunst ist der Eigenwille des
Genius. Gott gab ihm den Auftrag dazu.”

(Loos meinte aber auch:)

Der Weg ist: Gott schuf den Kiinstler, der
Kiinstler schafft die Zeit, die Zeit schafft den
Handwerker, der Handwerker schafft den
Knopf.”

** Patterns’’ bei Josef Frank
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a) Ein Schema eines schlechten Grundrifes.

Die Zimmer haben alle dieselbe Lage
und Belichtung

)

b) Ein Schema eines guten Grundrifles.
Die Zimmer haben wechselnde Eigenschaf-
ten, was Form, Lage und Belichtung betrifft.

T TE o L7 e T — ——— ==

Ein Sessel, der einmal als Symbol
der modernen Einrichtung galt. Nur zwei
Drittel seiner Grofe sind fiir den Wert
des Sessels als solchen notwendig —
der Rest ist Dekoration

Bl
O

Diese Forderung, daj$ die Ordnung
verriickbar sein soll, fiihrt weiter dazu, dajf
die Form des Mobels so unprismatisch
wie maoglich sein soll; die rechtwinkelige
E'bene, die ein Ausdruck fiur den Ordnungs-
sinn ist, fordert immer eine Parallelstellung
zur Wand. Der runde Tisch mit seinen drei
Beinen kann gestellt werden wie man will,
und die runden Sessel werden nach
Belieben rund um ihn angeordnet.
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a) "Bauhaus’’-Griffe
Sie haben alle geo-
metrische Grund-
formen. Sind also
sehr einfach’, aber
wenig geeignet zum

Angreifen mit der
Hand.
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b) Griffe fiir den-
selben Zweck, wie
sie gewohnlich aus-
schauen und wie sie
die Industrie her-
stellt. Sie erfullt eine
Funktion, wer wiirde
sie aber jemals
“funktionalistisch’
nennen.
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Die Patterns der Language sind nun bekannt-
lich die Losung Alexanders fiir sein gestelltes
Problem, jene Strukturen zu definieren, .die
es jedem ermoglichen wiirden, in der heuti-
gen Zeit schone Gebaude zu bauen, so wie
das auch die Menschen in traditionellen

Gesellschaften konnten.”

Josef Frank schreibt 1931 (in dem Autsatz
Das Haus als Weg und Platz”):

.Die Regeln fiir das gute Haus als Ideal
indern sich prinzipiell nicht und miissen nur
immer neu betrachtet werden. Wie tritt man in
den Garten ein? Wie sieht ein Weg zum Haus-
tor aus? Wie offnet man ein Haustor? Welche
Form hat ein Vorraum? Wie kommt man vom
Vorraum an der Garderobe vorbei ins Wohn-
zimmer? Wie liegt der Sitzplatz zu Tiir und
Fenster? Wie viele solche Fragen gibt es, die

beantwortet werden miissen, und aus diesen
Elementen besteht das Haus. Das ist moderne

Architektur.”

Nehmen wir einige Patterns, die sich auch bei
Loos und Frank finden.

Pattern 251. Different Chairs:

Loos:

Dem grundsatze gemdf’, daf3 jede art der
ermiidung einen anderen sessel verlangt, zeigt
das englische zimmer nie einen durchgehend
gleichen sesseltypus. Alle arten von sitzgele-
genheiten sind in dem selben zimmer vertre-
ten. Jeder kann sich seinen ihm am besten pas-
senden sitz aussuchen. Eine ausnahme bilden
blof3 jene riume, die nur zeitweise von allen
insassen zu demselben zwecke beniitzt wer-
den. So der tanzsaal und das speisezimmer.”

Frank:

Den’ Sessel erfinden und typisieren zu wol-
len, ist ein Unsinn, denn er dient sehr verschie-
denen Moglichkeiten, und man will bei ver-
schiedenen Gelegenheiten und zu allen Tages-
zeiten verschieden sitzen. Deshalb sollen die

Sessel in einem Raum maoglichst verschieden
sein.

Im Vergleich zum Pattern 249 (Ornament),
in dem in schliissiger Klarheit das Ornament
jenem Zwischenmafstab zugeordnet wird,
der zwischen der Struktur des Materials und
jener der Rdume liegt, mag die folgende
Stelle bei Frank interessant sein:

,Die einfarbige Fliche wirkt unruhig, die
gemusterte beruhigend, weil der Betrachter
unwillktirlich von der langsamen und ruhigen
Herstellungsweise beeinfluf3t wird. Den Reich-
tum des Ornaments kann er nicht so schnell
ergriinden. Die einfarbige Fliche dagegen ist
ihm sofort klar und interessiert ihn daher nicht
weiter. Wer auf einem persischen Teppich
sitzt, wird ruhig, wer jedoch durch Rdume

gehen muf3, wo solche Teppiche liegen,
bekommt ein unsicheres Gefiihl, weil er

immer glaubt, etwas versdumt zu haben, was
er nicht aufgenommen hat. Ein einfarbiger
Teppich hat die entgegengesetzte Wirkung.”

Loos’ Aussagen zum Ornament sind
bekanntlich zu komplex und zu sehr mit
anderen Fragen belastet, um hier verglichen
werden zu konnen. Aber mit Pattern 290
(Ceiling Height Variety) bertuhrt Alexander,
was Loos als seine Erfindung betrachtete.

L.oos:

Die Grundrisse waren alle in der Fldche
gelost, wdahrend meiner Meinung nach der
Architekt im Raume, im Kubus, zu denken
hat. Gibt man jedem Raume nur die Hohe, die
ihm seiner Natur nach zukommt, kann man
okonomischer bauen.”

Jch entwerfe keine grundrisse, fassaden,
schnitte, ich entwerfe raum. Eigentlich gibt es
bei mir weder erdgeschofs, abergeschofg noch

keller, es gibt nur verbundene raume, vorzim-

mer, terrassen. Jeder raum benotigt eine
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bestimmte hohe — der efSraum eine andere als

die speisekammer — darum liegen die decken
auf verschiedenen hohen.”

Loos und Frank stellen keine Regeln aut. Die
Pattern Language, wiewohl wie ein Regel-
werk verwendbar, enthilt ebenfalls keine
Regeln, sondern Strukturen von Argumen-
ten. Sie vermittelt jene kiinstlerische Ein-
sicht, daB3 trotz Einhaltung aller Regeln ein
totes Werk entstehen und ein lebendiges
Werk allen Regeln widersprechen kann. Des-
halb sind jene scheinbar irrationalen Ansatze
der Grundlegung des Urteils methodisch voOl-
lig richtig: im Innersten, Wesentlichen des
Weges sind die Patterns nicht mehr wichtig;
sie haben der Konditionierung gedient, inter-
esselos und aufnahmefdhig gemacht, nun

____________-__—.——-—-—-—————'——'_-'——_—_‘-___

kann mit dem Leeren begonnen werden. Ja,
die Patterns selbst sollen nicht bewuldt kon-
strutert, sondern im Geist entstehend erlebt
und schlieBlich mit geschlossenen Augen
gesehen werden. Die Kontrolle erfolgt durch
das Herz, ob ein Raum Ruhe gibt, ob man bei
sich sein kann. Ich glaube, Anton von Webern
hat als die letzte Kontrollinstanz der Kompo-
sitton das ,,Durchhoren” bezeichnet. Das
Kunsturteil ist im Grunde eine einfache ja/
nein-Aussage; alle Theorie kann nur kondi-
tionieren und zu 1hr hinfuhren.

Aber da ist die andere Seite: das Paradies
einer heilen Welt, das gemall den Gesetzen
des Universums entstehen wird, sobald alle
Verfahrensweisen hinter einem gelassen sind
— der Reiz, sich einer Religion hinzugeben,
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Landhaus Khuner, Die Halle in Richtung zu Kaminplatz und Efinische. (aus: Miinz/Kiinstler, Der Architekt

Adolf Loos; Wien-Miinchen 1964)

Ein Typus im Werk von Adolf Loos in einer Skizze von 1899: Sitzplatz am Kamin unter der frei im Wohnraum
gefiihrten Treppe. Vergleiche: *’A Pattern Language”, 133 Staircase as a Stage, 179 Alcoves, 181 The Fire,

195 Staircase Volume

i, s P oA S ey LI AT = ¥

¥ g




die nicht widerlegbar ist - die Vorahnung der
Gefangenenschaft, in der man sich befinden
wurde — das dngstliche Schielen beir jedem
Architekturerlebnis, ob das Urteil richtig ist,
das im Grunde nur von einer Person bestatigt
werden konnte ... Ist es das, wohin die Ent-
wurfskontrolle durch das Herz fiihrt? Kann
ich wirklich Farben danach priifen, ob sie
mein inneres Licht berihren? Kann ich mit
mir selbst in Frieden sein? Kann ich alle Ent-
wurfsergebnisse mit geschlossenen Augen
sehen: Kann ich schaffen wie die Natur? Ist
des Menschen ,zweite” Natur nicht, zu
reflektieren und sich moglicherweise unna-
tirlich zu verhalten? Und gibt es nicht auch
eine Architektur fiir schlechte Menschen, ja
von schlechten Menschen? Kann ich meiner
Individualitit, ja meiner Eitelkeit entsagen —
und datur in Anspruch nehmen, das Naturge-
setz zu vertreten?

Zweifellos kann man Teile beispielsweise
des ,.Linz Cafés” so lesen. Ich weil nicht, ob
es eine Alexander-Gemeinde in diesem Sinne
gibt; aber man konnte sich eine vorstellen.

*

Der zeitlose Weg des Bauens in Alexanders
Verstandis ist jedem zuginglich, dem Laien
sogar eher als dem Professionellen. Er setzt
die Uberwindung des Siindenfalls voraus;
also die Uberwindung aller Verbildung. Aber
schon die zur Erkenntnis und Anwendung
der Patterns notwendige, aufs Architektoni-
sche ausgerichtete Lebensertahrunghg, umso
mehr jene gedankliche Freiheit von falscher
Theorie, die wieder nur durch Denken zu
erreichen ist, bedirfen eines langes Weges,
eines aulleren, aufs architektonische Metier
ausgerichteten, und eines inneren, der kunst-
lerische Mulle erfordert.

Muf3 hingegen ein Partizipationskonzept
nicht auch jene einschlieBen, deren Herzen
Mordergruben sind? Mull ein Architektur-
konzept nicht imstande sein, alles hereinzu-
nehmen, was uns umgibt, alles Klischeehafte,
Verlogene, Vorgefertigte, muf3 es nicht
imstande sein, ausschnittweise auf das asthe-
tische Urteil, das ein moralisches 1st, zu ver-
zichten? Mul} es nicht einen Sinn fur das
Unerwartete, Absurde, den Regeln Wieder-
sprechende haben?

,Wer heute Lebendiges schaffen will, der muf3
all das aufnehmen, was heute lebt. Den gan-
zen Geist der Zeit, samt ihrer Sentimentalitit
und ihren Ubertreibungen, samt ihren
Geschmacklosigkeiten, die aber doch wenig-
stens lebendig sind; ... — Deshalb wird di

neue Baukunst aus dem ganzen Ungeschmack
unserer Zeit, ihrer Verworrenheit, ihrer Bunt-
heit und Sentimentalitit geboren werden, aus

allem, was lebendig und empfunden ist: End-
lich die Kunst des Volkes, nicht die Kunst fiirs
Volk.”

(Frank: Architektur als Symbol, 1930)

Es scheint mir, dal man, um Alexander
wirklich nachzufolgen, etwas von beiden
Wurzeln aufgeben miillte, die heute eine
Architektur begrinden konnen. Die eine ist
die gedankliche Basis, die Stiitze der Ratio,
das begriffliche Aufarbeiten und Bergen oder
auch Entlarven alles dessen, was irrational
bleiben will (wofiir Alexander so viele
methodische und faktische Anhaltspunkte
liefert). Die andere ist die Offenheit fir das
Noch-nicht-Gedachte, das Fremde, das Pein-
liche. Beides, die Bewul3theit und der Sinn
fir das Irregulire, liegt einer Haltung
zugrunde, die ich den wahren Manierismus
nennen mochte. Der Ansatz des Manierismus
ist zu wichtig, um ihn den Manieristen zu
iberlassen.

Ich gestehe, dal} ich diesem Widerspruch
nicht auflosen kann.

Literaturangaben siehe Seite 69
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